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by Jézef Mehoffer

Streszczenie: Niniejsza analiza ma na celu rekonstrukgje historii powstania tych stacji w opar-
ciu o dane archiwalne i metode historyczng, a takze ocene ich znaczenia. Pomimo réz-
nych opinii, Droga Krzyzowa Mehoffera jest istotnym wkifadem w polska sztuke sakralna,
ukazujac gteboka refleksje nad cierpieniem i zwatpieniem, co kontrastuje z jego wcze-
$niejszymi, radosnymi dzietami, takimi jak Dziwny ogrdd. Szeroko reprodukowane i podzi-
wiane, obrazy te uznawane s3 za jedno z najwiekszych osiggnie¢ wspdtczesnej polskiej
sztuki religijnej, cenione za swoja glebie, oryginalnos¢ i artystyczng odwage.

Summary: This analysis aims to reconstruct the history of their creation using archival
data and historical methodology, followed by an evaluation of their significance.
Despite varying opinions, Mehoffer’s Stations of the Cross are an essential contribu-
tion to Polish sacred art, showcasing a profound exploration of suffering and doubt,
contrasting his earlier, joyful works like The Strange Garden. Widely reproduced and
admired, these paintings stand as one of the greatest achievements in modern Polish
religious art, celebrated for their depth, originality, and artistic courage.
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powstania Drogi Krzyzowej
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Wstep

Franciszkanska bazylika w Krakowie stynie z polichromii i witrazy Stanistawa
Wyspianskiego. Nie mniej stawne sa, znajdujace si¢ w kaplicy Mc¢ki Panskiej,
stacje Drogi Krzyzowej Jozefa Mchoftera. Artysta, skadinad znany jako autor
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witrazy w katedrze we Fryburgu, namalowat je w latach 1930-1946. Historia ich

powstania nie jest w literaturze przedmiotu do korica przedstawiona. Brak calo-

$ciowego opracowania, tylko w niektdrych pracach o J6zefie Mehofferze mozna

odnalez¢ nieco wigcej informacji o tym dziele’. Czgsto takze sg przekazywane

bledne, niesprawdzone informacje; dotyczg one przede wszystkim niewltasciwej

datacji powstania tej wybitnej pracy”. Przeto zadaniem, jakie stawia sobie autor

niniejszego opracowania, jest przedstawienie — w oparciu o dane archiwalne i przy

zastosowaniu metody historycznej — historii powstania tego wyjatkowego dzieta.

W drugiej czesci opracowania zostanie podjeta préba jego oceny.

1

Jadwiga Puciata-Pawlowska poswiecita im nieco ponad dwie strony w swojej pracy

o Jozefie Mehofferze, J. Puciata-Pawtowska, Jozef Mehoffer, Wroctaw 1969, s. 60-62.
Nadto warto zauwazy¢ publikowane artykuly: Artifex (M. Skrudlik), Najnowsze dzieto
J. Mehoffera, ,,Goniec Warszawski” 4(1938), nr 39, s. 4; M. Skrudlik, Odtworca meki
i chwaly Panskiej, ,,Goniec Warszawski” 5(1939), nr 98, s. 7-8; M. Skrudlik, Stacje
Meki Panskiej Jozefa Mehoffera, ,,Malty Dziennik” 1(1935), nr 163, s. 3 (dodatek $wia-
teczny); S. Rodzinski, Mehoffer w innym swietle, ,, Tygodnik Powszechny” 42(1988),

nr 13(2022), s. 6.

2 T. Adamowicz, 1. Bal, Mehoffer Jozef, [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Pol-
sce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r). Malarze, rzezbiarze, graficy, red. J. Der-
wojed, t. V, Le-M, Warszawa 1993, s. 469; Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 1V,
Miasto Krakow, cz. 11, Koscioly i klasztory Srédmiescia, red. A. Bochnak, J. Samek,
z. 1, Warszawa 1971, s. 116, datuje caty cykl obrazéw na 1933 rok. Powtarza to zbior
kart inwentarzowych przygotowany w 1985 roku przez mgr Mari¢ Wierzchostawska,
Karty ewidencyjne stacji Drogi Krzyzowej, [w:] Karty ewidencyjne zabytkow ruchomych
i wystroju kaplicy Meki Panskiej (1986—1999), AFK, sygn. Ak-IV-21 (dalej jako: Karty
ewidencyjne stacji Drogi Krzyzowej). Jadwiga Puciata-Pawtowska uznata, ze ,,Prace nad
cyklem rozpoczat artysta w 1930 r. i kontynuowat w czasie rob6t w Turku”, J. Puciata-
-Pawtowska, Jozef Mehoffer, s 60. Podobnie Tadeusz Z. Bednarski przyjat, ze ,,prace
nad cyklem rozpoczety si¢ w lipcu 1930 r. i trwaly jeszcze podczas wojny”, T.Z. Bed-
narski, Krakowskim szlakiem Jozefa Mehoffera, Krakow 2006, s. 200. Takze Edward
Waligoéra, stusznie zauwazyt pod rokiem 1930, ze J. Mehoffer ,,rozpoczyna trwajaca
przez kilka lat prace nad stacjami M¢ki Panskiej”, aby pod rokiem 1933 stwierdzi¢
,.W latach 1933-1935 realizuje cykl duzych — okoto dwumetrowej wysokosci — obra-
z6w do stacji Drogi Krzyzowej do kaplicy M¢ki Panskiej w kosciele Franciszkanow
w Krakowie”, E. Waligora, Kalendarium zycia i tworczosci Jozefa Mehoffera, [w:] Jozef
Mehoffer. Opus Magnum, Krakéw 2000, s. 65-90. Poniewaz juz wigcej nie wspomina
o tym dziele, mozna sadzié, ze uznal ten czasookres za wiasciwy dla powstania tego
cyklu obrazdw, co nie odpowiada prawdzie. Podobny btad w datacji tego cyklu obrazéw
J. Mehoffera znajdujemy w albumie J. Ambrozowicz, M. Rabizo-Birek, Jozef Mehoffer.
Artysta dwoch epok, Rzeszow 2010, gdzie datowano powstanie Drogi Krzyzowej na
lata 1933-1946 (s. 138). Janina Nowak za$ twierdzi, ze Mehoffer ,,pracowal nad nimi
w latach 1933-1935”, J. Nowak, Jozef Mehoffer, Krakow 1980, s. 27. Takze Pawel Det-
tloff i Halina Rojkowska w najnowszym opracowaniu o kaplicy powielili btad co do
datacji powstania tego dzieta. Uznali, ze ,,obrazy do niej wykonat jak wiadomo Jozef
Mehoffer w latach 1934-1935”, P. Dettloff, H. Rojkowska, Zarys dziejow kaplicy Arcy-
bractwa Meki Panskiej i jej wyposazenia, ,,Rocznik Krakowski” 82(2016), s. 79.

W NURCIE FRANCISZKANSKIM
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Opis i czas powstania kolekgji

Na $cianach kaplicy M¢ki Panskiej franciszkanskiej bazyliki rozmieszczonych
jest 14 obrazéw stacji Drogi Krzyzowej autorstwa Jozefa Mehoffera. Kazdy z nich
w zlotej ramie, wykonanej przez Aleksandra Matka w Zakladzie Artystyczno-
-Poztotnicznym?®, umieszczonej w dekoracyjnej oprawie stiukowej ztozonej z sil-
nie wydluzonej prostokatnej plycizny o oprofilowanych krawedziach. W obrebie
plaszczyzn powyzej i ponizej obrazu plycizny sa wzbogacone dekoracja geome-
tryczng skomponowang symetrycznie, ztozong z przeplatajacych sie, rozczton-
kowanych skromnym profilem listew wykreslajacych odcinki két. W kota te
sa wkomponowane wypukle medaliony o zréznicowanym ksztalcie i wielkosci
(dolny owalny, o diuzszej osi poziomej, gorny okragly), z informacja odnoszaca
si¢ do tresci przedstawienia (medalion dolny) i kolejnego numeru sceny. Ponie-
waz plétna Mehoftera byly mniejsze od obramien, ktére zaprojektowal Adolf
Szyszko-Bohusz, dlatego artysta-malarz zmniejszyt je wprowadzajac plyciny ze
$lepymi maswerkami.

Malowane olejno na plétnie poszczegdlne stacje opowiadaja historie Meki
Panskiej. Kazdej scenie odpowiada jeden obraz. Sa one jednoczesnie obrazami
historycznymi. Przemawiaja do widza bezposrednio sila swej akeji i ekspresji.
Pogodny, stoneczny nastréj krajobrazowy pierwszych scen stacji w miarg¢ rozwoju
akeji zaczyna si¢ stopniowo mroczy¢, az w koricowych kompozycjach przechodzi
w ponury akord burzy i w ciemnosci nocy.

Kaplica M¢ki Panskiej, gdzie umieszczono wspomniane stacje, byta do roku
1905 whasnoscia Arcybractwa Meki Paniskiej. Dopiero 29 stycznia tego roku Arcy-
bractwo zrzeklo si¢ praw do kaplicy brackiej na rzecz i whasno$¢ klasztoru OO. Fran-
ciszkanéw w Krakowie. Powodem byta sytuacja Arcybractwa, ktére nie bylo ,,w sta-
nie odrestaurowa¢ kaplicy M¢ki Panskiej w smutnym znajdujacej si¢ stanie...”.
Po przejeciu podupadlej kaplicy klasztor rozpoczal prace nad jej renowacja. Juz

3 Pokwitowania A. Matka za ramy do stacji Drogi Krzyzowej (06.10.1934; 12.03.1935;
11.05.1935), [w:] Listy i kwity J. Mehoffera oraz innych dotyczqce stacji Drogi Krzy-
zowej, AFK, sygn. AK-V e-1 (dalej jako: Listy i kwity J. Mehoffera...).

Najpetniej zostata opisana przez Pawla Dettloffa i Haling Rojkowska w artykule Zarys

dziejow kaplicy Arcybractwa Meki Paniskiej i jej wyposazenia opublikowanym w ,,Rocz-

niku Krakowskim” 82(2016), s. 67-99.

5 AKF-Xa-10, s. 234; H. Rojkowska-Tasak, P. Dettloff, Dokumentacja naukowo-histo-
ryczna, [w:] M. Mrzygtod-Tomasik, Konserwacja elementow wystroju i wyposazenia
kaplicy p.w. Meki Panskiej Bazyliki sw. Franciszka z Asyzu przy klasztorze franciszka-
now w Krakowie, T. 1/1, Dokumentacja opisowa i fotograficzna, Krakow 2015, mps,
AFK, sygn. AK-V e-23, s. 31.

. WIARA



132 Franciszek Solarz

Alojzy Karwacki jako gwardian klasztoru (1905-1911)¢ planowat uczyni¢ z niej
Golgote. Najego prosbe Makarewicz, ten, ktéry restaurowat freski na kruzgankach,
zrobit plan i rysunki na 14 stacji M¢ki Pana ,artystycznie rozmieszczonych na
$cianach i w nyzach tej kaplicy z uzyciem oczywiscie figur i scen juz istniejacych™.
Zasadniczy jednak remont z czgsciowa zmiang wyposazenia rozpoczg¢to w roku
1926. Wowczas Adolf Szyszko-Bohusz przedstawil projekt nowego uksztaltowa-
nia jej wnetrza®. Plany te nie zostaly zrealizowane w calo$ci, ale jedynie oprawa dla
nowej, planowanej Drogi Krzyzowej. Juz bowiem wéwezas, kontynuujac zamiar
o. Alojzego Karwackiego, myslano w klasztorze o zrobieniu w kaplicy stacji Drogi
Krzyzowej, tym bardziej, ze istniata od roku 1897 zgoda ks. bp. Jana Puzyny na
kanoniczne zaprowadzenie w tej kaplicy stacji Drogi Krzyzowej®. Zastanawiano
sie, w jakiej technice maja by¢ wykonane, czy jako mozaiki, czy malowane ,,al fre-
sco’, czy wreszcie jako malowane na plétnie’. Po wielu dyskusjach postanowiono,
ze maja by¢ ,oryginalne, wykonane na ptétnie, wickszych rozmiaréw™"!. W roku

¢ F. Solarz, Gwardianie i ekonomowie klasztoru krakowskiego, [w:] Sztuka w kregu kra-
kowskich franciszkanow i klarysek, red. M. Szyma, M. Walczak, Krakéw 2020, s. 108.

7 W ostatnich latach mojej gwardiani krakowskiej nositem si¢ z wielkim zamiarem
przeksztalcenia tej kaplicy na — Golgotg. Artysta malarz Makarewicz, ten, co restauro-
wat freski stare na kruzgankach, zrobil mi plan i rysunki na 14 stacji M¢ki Pana Jezusa
artystycznie rozmieszczonych na §cianach i w nyzach tej kaplicy z uzyciem oczywiscie
figur i scen juz istniejacych, ale plan ten caly pozostat «poboznym moim zyczeniem», bo
przeniesiony z Krakowa, nie mogltem go przeprowadzi¢. Nastepcy zas moi, z pewnoscia
nie pdjda za t3 moja mysla, bo to dzieto trudne i kosztowne, jednak powoli, z latami,
moze si¢ bylo dato w czyn wprowadzi¢. Wowczas kaplica Meki Panskiej usprawiedli-
wialaby swa nazwe”, A. Karwacki, Pamietniki x. Alojzego Karwackiego franciszkanina
od czasu wstgpienia do zakonu w 1883 r., a spisywane od r. 1902, Krakow 1902, mps,
AFK, sygn. E-I-51, s. 192.

8 Projekt ten nie byt dotychczas znany badaczom, zostat odnaleziony w 2015 roku pod-
czas kwerendy w zbiorach Archiwum Narodowego w Krakowie, Archiwum Narodowe
w Krakowie, sygn. Sz-Boh 133; zob. tez: P. Dettloff, H. Rojkowska, Zarys dziejow
kaplicy..., s. 78.

O Akta Archikonfraterni Meki Pana naszego Jezusa Chrystusa i Najswietszej Maryi Panny
w kaplicy przy kosciele S. Franciszka Prd. Minor. Convent. Przez Jasnie wielmoznego
JX. Marcina Szyszkowskiego, biskupa krakowskiego Xiecia siewierskiego zalozonej
odnowione i do dawnego porzqdku przyprowadzone za staraniem braci tejze Archi-
konfraterni w roku 1837 dnia 1 kwietnia, AKF, sygn. AK-XI a-10, s. 198-199; zob.
H. Rojkowska-Tasak, P. Dettlof, Dokumentacja..., s. 30.

0 Kronika klasztoru OO. Franciszkanéw w Krakowie 1892—1968, AFK, sygn. AK-III
a-1, s. 152 (dalej jako Kronika klasztoru... [1892—1968]); zob. tez: F. Solarz, Remonty
i renowacje bazyliki i klasztoru sw. Franciszka (1850-2007). Zbior wypisow z akt klasz-
tornych. Tom I. Bazylika i kruzganki, Krakow 2008, mps, s. 196.

""" Acta Conventus Cracoviensis od roku 1888 do r. 1947, AFK, sygn. AK-III-33, s. 437
(dalej jako: Acta Conventus Cracoviensis... [1888—1947]; zob. tez: F. Solarz, Remonty
i renowacje..., s. 196.
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1928, 22 maja, bracia zebrani na kapitule konwenckiej postanowili powierzy¢ ich
wykonanie Jézefowi Mehofferowi, ktéry podjat si¢ tej pracy'™ Jedna stacja miala
kosztowa¢ okoto 3500 zlotych®.

Tu pojawia si¢ zasadnicze pytanie o powody, dla keérych klasztor zdecydowat
si¢ powierzy¢ to dzielo wlasnie temu arty$cie-malarzowi — Jézefowi Mehofferows.
Stanistaw Wyspiaiski, autor witrazy i polichromii w prezbiterium i transepcie
bazyliki juz od 1907 roku nie zyl. W roku 1913 zmart Tadeusz Popiel, ktory
malowat polichromi¢ w nawie gtéwnej bazyliki. Dziatal jednak Jézet Mehofter,
ktéry byt dosé znany. Wspdtpracowal, wraz ze Stanistawem Wyspiariskim, przy
realizacji polichromii Jana Matejki w kosciele Mariackim. Znany byl z realizacji
roznych polichromii i witrazy.

Nade wszystko — jak si¢ wydaje — istnialy juz wczesniejsze jego kontakty
z klasztorem. Wiadomo, ze Mchoffer juz w 1894 roku wzial udzial w konkur-
sie na wykonanie polichromii kosciola, chociaz bez sukcesu'®. Mial tez wraz
z Wyspianiskim ,,robi¢ dwa $cienne obrazy, rodzaj freska, po 1500 zir kazdy”",
a nawet wspdlna realizacje polichromii kosciota'. Wprawdzie z tych planéw nic
nie wyszlo, a zadanie wykonania polichromii otrzymat Stanistaw Wyspianski.
Sam jednak fake, ze w tych projektach uczestniczyt takze Mehoffer czynil z tego
artysty posta¢ znang nie tylko Tadeuszowi Stryjenskiemu czy Wiadystawowi
Ekielskiemu, ale zapewne i klasztorowi. Jesli do tego dodamy, ze jeszcze w roku
1901 Jézef Mehoffer przyjal propozycje ,,dekoracji malarskiej kosciota Francisz-
kanéw” i tej sprawie prowadzit rozmowy z Ekielskim i gwardianem klasztoru’,
to chyba mozemy méwi¢ o jakies ciaglej ,,tradycji” tego artysty u franciszkandéw.

2 Acta Conventus Cracoviensis... [1888—1947], s. 436437, zob. tez: F. Solarz, Remonty
i renowacje..., s. 196.

3 Kronika klasztoru... [1892—1968], s. 152; Acta Conventus Cracoviensis... [1888—1947],
s. 437; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowacje..., s. 196.

L. Lamenski, Korespondencja Tadeusza Stryjenskiego z Jozefem Mehofferem w latach
1891-1900, ,,Roczniki Humanistyczne” 27(1979), z. 4, s. 77-118 [list 51, s. 105-106];
J. Mehofter, Dziennik, oprac. J. Puciata-Pawlowska, Krakow 1975, s. 275-276 (dalej jako:
J. Mehoffer, Dziennik); W. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX. Cz. II. Matejko
i Wyspianski, Krakow 2007, s. 79 (dalej jako: W. Batus, Sztuka sakralna...).

H. Opienski, Z listow do narzeczonej Anny Krzymuskiej, [w:] Wyspianski w oczach
wspolczesnych, t. 1, oprac. L. Ploszewski, Krakow 1971, s. 178; J. Mehoffer, Dziennik,
s. 331, 329; W. Batus, Sztuka sakralna..., s. 79-81.

16 W. Balus, Sztuka sakralna..., s. 70-81.

7 Listy z 1901 r. J. Mehoffera i W. Ekielskiego do gwardiana klasztoru, [w:] Listy i kwity
J. Mehoffera... Zapewne chodzi o poszukiwanie wykonawcy polichromii w nawie
gldwnej kosciota, ktora ostatecznie wykonat Tadeusz Popiel. Polichromia prezbiterium
i transeptu bylta juz wykonana przez S. Wyspianskiego (lipiec—grudzien 1895). Zob. tez:
T.Z. Bednarski, Krakowskim szlakiem...,s. 178-179.
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Kiedy wigc podejmowano w klasztorze decyzje o wykonawcy stacji Drogi Krzy-
zowej dla kaplicy M¢ki Panskiej, niejako sita owej ,,tradycji” powierzono te prace
Jézefowi Mehofferowi, tym bardziej, ze ,,szkic jednej ze stacji juz nam przedlozyl;
wszystkim Ojcom bardzo si¢ podobal”’®. Byta to jakby dalsza przyczyna.

Blizsza podat w swoich wspomnieniach o. Anzelm Kubit, gwardian klasz-
toru (1930-1933), prowincjal (1933-1939) oraz komisarz i gwardian klasz-
toru (1939-1945), a wigc bezposrednio zaangazowany w realizacje stacji Drogi
Krzyzowej. Wskazat na przyjazn o. Bernardino Rizziego' z domem Mehoffe-
16w, keorych niekiedy odwiedzal, szczegdlnie aby poméc pani Mehofterowe;j
w dziedzinie $piewu i kompozycji*®. W czasie jednego z tych spotkan, w ktérym
uczestniczyli inni, ,rozmowa zeszla na XVII wick, kiedy to rozpowszechnito si¢
nabozenstwo do Meki Pariskiej”. W tym kontekscie miano zauwazy¢, ze w kaplicy
Megki Panskiej w kosciele franciszkariskim w Krakowie sg stacje Drogi Krzyzowej,
ktére nie pasuja do powaznego wystroju kaplicy. Wéwczas Jézef Mehoffer miat
wspomnie¢, ze ,widzial w duzej zakrystii jakiego$ ko$ciota w Padwie pigkne stacje
i mialby ochot¢ namalowa¢ gdzies stacje na artystycznym poziomie”. Wydarze-
nie to, zapewne zreferowane w klasztorze przez Rizziego, stalo si¢ impulsem do
podjecia przez braci mysli o wymalowaniu stacji Drogi Krzyzowej i powierzenia
tego zadania wlasnie Mehofferowi'.

W roku 1930 zanotowal kronikarz klasztorny: ,W stanie wiecznej restau-
racji znajduje si¢ wymieniona kaplica M¢ki P. Po odnowieniu $cian, usunigciu
drewnianych oftarzy zyskata wiele $wiatta, a gtéwna jej ozdoba majg by¢ stacje
Drogi Krzyzowej. Wyznaczyl im architeke inz. Bohusz Szyszko duze pola ujete
w ramy, ktére prof. Mehoffer zmniejszyt umieszczajac wewnatrz ram gipsowe
winiety, a i tak same obrazy beda mialy wymiar 230 x 160 cm. Mehoffer, znany
i stawny za granica artysta podjat si¢ wymalowa¢ oryginalne stacje. Praca jednak
idzie powoli, bo dotychczas dopiero jedng ukonczyl™.

8 Acta Conventus Cracoviensis... [1888—1947], s. 196.

1 Q. Bernardino Rizzi byt Wlochem z pochodzenia. W Krakowie przebywatl dwa razy:
najpierw jako kleryk w latach 1909-1911, a potem jako kaptan w latach 1922—-1932. Byt
kompozytorem. W roku 1923 zatozyt Chér Cecylianski. Byt zatem cztonkiem klasztoru
w czasie, kiedy podejmowano decyzje o malowaniu stacji Drogi Krzyzowej.

20 O przyjazni o. Bernardino Rizziego z Jozefem Mehofferem i jego zona §wiadczg prace

artysty (Portret 0. B. Rizziego, Matka Boza) darowane w dniu imienin o. Rizziemu wraz
z dedykacja malarza; sa przechowywane w klasztorze.

2 A. Kubit, Parg wspomnien o profesorze Jozefie Mehofferze, AFK, sygn. F-1-13.

2 Kronika klasztoru... [1892-1968], s. 156—157; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowa-
cje..., s. 197.
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Byta to stacja pierwsza: ,,Skazanie na $mier¢”, sygnowana na rok 1930%. Jest to

kompozycja wieloplanowa, zwarta, dynamiczna, ze sceng gléwna na planie pierw-

szym i rozbudowanym ttem architektonicznym. Przestrzennie zarysowany frag-

ment kolumny $rodkowej o brazowych trzonach i ztoconych kapitelach akcentuje

o$ kompozycji, a dwie kolumny skrajne wyznaczaja jej ramy. Grupe centralng sta-

nowi Chrystus stojacy pos$rodku obrazu, odziany w szkartatny ptaszcz, z wiericem

cierniowym na glowie, bosy i otoczony czterema szydzacymi z Niego postaciami

meskimi o zréznicowanych szatach i pozach. Postaé lewa, odwrécona plecami do

widza, jest odziana w obszerng wzorzysta szat¢ w pasy brazowo-zélte. Posta¢ za$

z prawej strony zostala ukazana w widoku trzech czwartych, w zétto-brazowej sukni.

Obie te postacie maja zawoje na glowach i przestaniaja dwie postacie stajace za nimi.

Te zas$ sa ujete frontalnie, z uniesionymi wysoko rekoma, w sukniach w pasy fiole-

towo-niebieskie oraz kremowe. Na lewo od grupy centralnej zostala umieszczona

posta¢ Pitata, ukazanego nieco w glebi, stojacego na podium pokrytym dywanem

w kolorze bordowym ze ztota bordiurg. Ukazany w widoku trzy czwarte, w biatym

antycznym kostiumie, umywa rece w misie trzymanej oburacz przez stajacego przy

nim, tuz przy lewej krawedzi obrazu chlopca. Chlopiec ten ma krdtka niebieska

tunike i wysokie niebieskie buty. Towarzyszy im zotnierz w srebrnej zbroi. W tle

fragment zabudowy miasta o bialych elewacjach doméw?.

Po tej stacji w roku 1933 pojawily si¢ dwie nastgpne. Byly to szdsta i siddma

stacja: ,Weronika” oraz ,Drugi upadek Jezusa”*‘. Oba obrazy zostaly przez

Mehoffera wystane na II Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Religijnej w Rzymie®.

W tym roku pojawita si¢ takze stacja druga: ,Wtozenie krzyza”

Kompozycja pierwszego obrazu jest zwarta, ze scena tytulowa wyodrebniona

na osi planu pierwszego, z wielopostaciowym tlumem w tle, wypetniajacym
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Pokwitowanie J. Mehoffera (03.07.1930), [w:] Listy i kwity J. Mehoffera...

Opisy stacji podaje, przy niewielkich zmianach, za: Karty ewidencyjne stacji Drogi
KrzyZzowej.

Pokwitowanie J. Mehoffera za obraz Weronika (27.12.1933), [w:] Listy i kwity J. Mehof-
fera...

Kronika klasztoru... [1892—1968], s. 172; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowacje...,
s. 197.

List J. Mehoffera do prowincjata (23.09.1933), [w:] Listy i kwity J. Mehoffera...; Rewers
J. Mehoffera na wypozyczone obrazy (27.12.1933), tamze; List J. Mehoffera do gwar-
diana (28.18.1933), tamze; Kronika klasztoru... [1892—-1968], s. 173; zob. tez: F. Solarz,
Remonty i renowacje..., s. 197. O samej wystawie zob.: ,,Sztuki Pigkne” 9(1933), nr
10, s. 379; M. Treter, Prawda o sekcji polskiej na I Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Religijnej w Rzymie, ,,Sztuki Pigkne” 10(1934), nr 10, s. 368-390; ,.,Kurier Warszaw-
ski” 114(1934), nr 44, s. 7; ,,Glos Narodu” 41(1934), nr 43, s. 2; W. Terlecki, Prawda
o sekcji polskiej na 1l Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Religijnej w Rzymie. Sprawa
katalogu, ,,Sztuki Pigkne” 10(1934), nr 11, s. 439-440.
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wnetrze perspektywicznie wykreslonej ulicy. Ulica ta biegnie w glab, prostopa-
dle do plaszczyzny obrazu obudowanej obustronnie domami. Na pierwszym
planie jest ujeta scisle frontalnie posta¢ Chrystusa oraz stojaca po jego prawe;j
stronie Weronika, ukazana w widoku w trzech czwartych. Chrystus przedsta-
wiony jest w fioletowo-czerwonej szacie, boso, w koronie cierniowej, z opusz-
czonymi bezwladnie rekami. Wokot szyi i rak ma przewigzany sznur. Weronika
ubrana jest w bogaty, wielobarwny strdj, ztozony z bialej, siegajacej kostek sukni
z talbana u dotu oraz nieco krétszej, czarnej spddnicy o linearnym wzorze w for-
mie rombéw. Na sukni¢ ma narzucong luzna, kremowa peleryng. Na glowie ma
bialy, koronkowy czepek, a na nogach biale buty. Szyje ozdabiaja jej dwa sznury
czerwonych korali. W wyciagnietych ku przodowi rekach trzyma bialg chuste
z odbitym wizerunkiem twarzy Chrystusa (w kolorze brazowym). Bezposred-
nie tlo postaci Chrystusa stanowi krzyz wsparty krétszym ramieniem o ziemie.
Jest podtrzymywany przez grupe stojacych w prawym narozniku kompozycji
oprawcow o krepym, bryfowatym kanonie figur, ukazanych w widoku z profilu,
boso, w krétkich, wzorzystych, w pasy brazowo-czarne szatach bez rekawéw.
Ich kompozycyjny odpowiednik stanowi posta¢ mlodego chlopca w niebieskiej
szacie, umieszczona w lewym narozniku obrazu, ukazana w widoku w trzech
czwartych. Na drugim planie widoczne potraktowane schematycznie postacie,
stloczone w waskiej przestrzeni ulicy. Wyrdzniajg si¢ tu: stojacy bezposrednio
za Chrystusem zolnierz zbroi z metalowych plytek i w helmie, starzec z rudg
broda odziany w niebieska suknie, czesciowo przestoniety postacia Weroniki
oraz — nieco w glebi, po lewej stronie kompozycji — mezczyzna na koniu, przed-
stawiony w czarno-brazowej szacie.

Natomiast kompozycja obrazu ,,Drugi upadek Jezusa” jest zwarta, dynamiczna,
diagonalna, z tréjfigurows grupa tytutowa. Moment tre$ciowy sceny zostat pod-
kreslony poprzez umieszczenie na planie pierwszym na osi obrazu postaci Chry-
stusa oraz wprowadzenie diagonalnego elementu $wiatlocieniowego — srebrzystej
poswiaty przecinajacej plaszczyzng obrazu z prawego, gornego naroznika. Chry-
stus lezy na ziemi, wsparty na zgietych w lokciach rekach, z opuszczong glowa;
jest w czerwonej szacie. Towarzyszy mu krzyz wypelniajacy lewe, dolne naroze
obrazu, ulozony na ziemi analogicznie w stosunku do wyobrazenia Chrystusa;
cz¢dciowo przygniata krzew rézany o czerwonych kwiatach. Uzupetnienie tej
pierwszoplanowej sceny stanowia dwie postacie meskie: m¢zczyzna z prawej
strony ukazany w postawie stojacej, w widoku w trzech czwartych, z roztozonymi
szeroko rekoma, odziany w brazowa suknie z dtugimi rekawami, oraz mezczyzna
po lewej stronie. Ten z kolei zostal przedstawiony w widoku frontalnym, w pozie
sugerujacej ruch, z wysunieta ku przodowi w kierunku krzyza prawa noga i reka,
pochylonym tutowiem i spuszczong glowa, odziany w szarobrunatna, krétka
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szate bez rekawéw. Tlo dla sceny tytulowej stanowi fragment elewacji budynku
przeprutej szeroka arkada, z ktérej wytania si¢ thum. Na jego czele czterooso-
bowa grupa dostojnikéw zydowskich w bogatych, wielobarwnych szatach. Obraz
wzbogacony motywem rodzajowym — suszacymi si¢ szatami biatymi i niebieska,
zawieszonymi na sznurze ponad arkadowym przejsciem.

Obraz ,Wlozenie krzyza” takze ma kompozycije wieloplanowa, zwartg, z kilku-
figurowa sceng tytulowa, przedstawiona w waskiej przestrzeni planu pierwszego,
na tle perspektywicznie wykreslonego, rozbudowanego krajobrazu architekto-
nicznego. Chrystus, wyznaczajacy ideowa i kompozycyjna o$ obrazu, zostal ujety
frontalnie, w purpurowym plaszczu, boso, ze zwisajacymi rekoma o splecionych
dloniach. Jego glowa w koronie cierniowej lekko opada na lewe ramig, twarz ma
owalna, pelna wyrazu, okolong krétkim zarostem, a wokot szyi przewiazany sznur.
W prawym narozu obrazu jest grupa oprawcéw zydowskich, o zréznicowanych
pozach i gestach sugerujacych ruch wynikajacy z wktadania krzyza na lewe ramie
Chrystusa. W lewej czgéci kompozycji widoczna dynamiczna, dwufigurowa scena
walki miedzy zotnierzem popychajacym i kopiacym mezczyzne. Obie postacie
s3 odwrdcone plecami do widza, ukazane w widoku w trzech czwartych, w ana-
logicznych pozach o zgictych w kolanach i uniesionych prawych nogach. Maja
mocng, brylowata budowe ciala, charakterystyczne brutalne twarze. M¢zczyzna
z prawej strony obrazu, odwrécony plecami do widza, przedstawiony jest w podar-
tej, siegajacej kolan szarozéltej szacie, z nalozong wzorzysta kamizela w pasy nie-
biesko-czarne. Zolnierz ma krétka fioletows tunike, a na biodrach metaliczny pas
z plytek, u jego prawego boku widoczny krétki miecz. Szata walczacego z nim
mezczyzny jest w kolorze szaroz6ttym. Tlo dla sceny tytutowej jest rozbudowane,
z widokiem biegnacej w glab ulicy z obustronng zabudowa na planie najdalszym.
Ulice przecina réwnolegle do plaszczyzny obrazu wysoki mur obronny z szeroka
brama w osi ulicy. Zapetnia j wielopostaciowy thum o powtarzajacych si¢ typach
fizjonomicznych meskich i kobiecych. Przedstawiony na czele ttumu arcykaptan
zydowski trzyma tabliczke z fragmentarycznie widocznym napisem ,NRI”. Kom-
pozycja wzbogacona motywem rodzajowym — wyobrazeniem lizacego rany psa
u stép Chrystusa.

Kronikarz klasztoru w 1935 roku napisal, ze ,Droge krzyzowa dopetnit
Mehoffer dalszymi stacjami: «Pierwszy upadek» i «Ukrzyzowanie»”*. Date

8 Kronika klasztoru... [1892-1968], s. 172; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowacje...,
s. 197. Zauwazmy przy tym, ze w innym zapisie tej samej kroniki pod datg lat 1943—
1944 jest informacja, ze ,,brakuje jeszcze jedna: Ukrzyzowanie. Jest juz zaptacona, ale
p- Mehofter powoli si¢ do niej zabiera”. Informacja ta jest bt¢dna, kronikarz zapewne
pomylit ja ze stacja ,,Przybicie do krzyza”, ktoéra zostata ukonczona dopiero w 1945
roku.
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t¢ doprecyzowuja daty umieszczone na odwrociu stacji. Wedhug tego zapisu stacja

»Pierwszy upadek” powstata juz w 1934 roku®, a stacja ,,Ukrzyzowanie” w 1935%.
Wedtug tych sygnatur w roku 1935 mialy jeszcze powstaé: stacja czwarta ,,Spotka-
nie z Matky” i stacja piata ,Cyrenejczyk”. Zdaniem kronikarza klasztoru, Mehoffer
»za zezwoleniem konwentu na wystawe postat [...] wszystkie dotychczasowej pra-
ce”!. Byla to wystawa z okazji 40-lecia jego dziatalnoéci zorganizowana w Warsza-
wie*. Z kolei z rewersu artysty z 9 maja 1935 roku dowiadujemy sie, ze wypozyczyt
od klasztoru na t¢ wystawe szes¢ obrazéw™. Z katalogu wystawy dowiadujemy
si¢ z kolei, ze Mehoffer prezentowat tam obrazy z serii stacji Drogi Krzyzowej:
»Chrystus przed Pitatem’, ,Chrystus bierze Krzyz na ramiona’, ,,Chrystus upada
pod Krzyzem po raz pierwszy’, ,Chusta $w. Weroniki”*, ,,Chrystus upada pod
Krzyzem po raz drugi” oraz ,,Chrystus umiera na Krzyzu”*. Zaprezentowal tam
takze szkice do wszystkich stacji Drogi Krzyzowej (do stacji trzeciego upadku
Chrystusa w dwdch wersjach). Szkice te w katalogu sa datowane na rok 1931%,
co wydaje si¢ przynajmniej w jednym wypadku data bledna. Wspomniano juz,
ze w roku tym Mehoffer przedstawil braciom franciszkanom szkic jednej stacji.
Wiadomo takze, ze obraz stacji pierwszej byt juz w roku 1930 gotowy, zatem
przynajmniej jego szkic powinien by¢ wezesniejszy. Szkice te nabyt dla kosciota
w Turku ks. Jézef Florczak i tam pozostajg jako obrazy sztalugowe?.

Stacja ,,Pierwszy upadek” ma takze kompozycje zamknigta w stojacym prosto-
kacie, zwarta, dynamiczna, wielofigurowa. Scena tytulowa przedstawiona jest na
tle kulisowo zbudowanego pejzazu architektonicznego, skomponowanego z per-
spektywicznie wykreslonego wnetrza biegnacej w glab ulicy wypelnionej wielo-
postaciowym thumem. Ulica ta obudowana jest obustronnie wysoka zabudows

¥ Pokwitowanie J. Mehoffera za stacje ,, Pierwszy Upadek” (IV-V 1934), [w:] Listy i kwity
J. Mehoffera...

30 Pokwitowanie J. Mehoffera za stacje ,, Smier¢ Chrystusa” (IV 1935), tamze.

3 Kronika klasztoru... [1892-1968], s. 190; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowacje...,
s. 197.

32 O wystawie informowal m.in. ,,Kurier Warszawski” 115(1935), nr 183, s. 11; nr 190,
s. 10; nr 197, 5. 10; nr 204, s. 10; nr 211, s. 10; nr 218, s. 10; nr 222, s. 6; nr 235 (wyd.
poranne), s. 4; nr 238 (wyd. poranne), s. 1; nr 259 (wyd. poranne), s. 4.

3 Rewers J. Mehoffera z dnia 9 maja 1935 r., [w:] Listy i kwity J. Mehoffera...

3 Podana w katalogu (Jézef Mehoffer. Czerwiec—lipiec—sierpieri 1935, Krakdéw 1935, s. 38)
data powstania tego obrazu zdaje si¢ by¢ btedna. Obraz ten zapewne powstal w 1933

roku, a nie jak podano — w 1930.

35 Tamze, s. 38.

36 Tamze, s. 37.

37 M. Skrudlik, Odtwérca meki i chwaly..., s. 7; J. Puciata-Pawtowska, Jozef Mehoffer,
s. 60; J. Nowak, Jozef Mehoffer, s. 27.
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o biatych i z6ttawych elewacjach, prawie pozbawionych otworéw. Posta¢ Chry-
stusa, umieszczona posrodku obrazu, ukazana w memencie potkniecia, wykresla

lini¢ diagonalna kompozycji, wzmocniong uko$nym ulozeniem krzyza wspartego

krétszym ramieniem o ziemig. Chrystus odziany jest w szkarlatng szate, Jego

glowa w koronie cierniowej odchylona jest nieco do tytu. Lewa reke ma opusz-
czong pionowo ku ziemi, a prawa unosi do géry na wysokos¢ szyi, wokot keorej

zaciska si¢ petla dtugiego sznura trzymanego przez stojacych przy lewej krawedzi

obrazu dwéch oprawcéw. Ci sa przestawieni w krétkich szatach — niebieskiej oraz

wzorzystej w pasy brazowo-rdézowe. Za nimi — cz¢$ciowo przez nich przestoniete

— widoczne dwie postacie zydowskich kaptanéw. Pierwszy ukazany jest w widoku

bocznym, w zéttawo-szarej szacie, w bialym turbanie na glowie. Drugi ujety jest
frontalnie, z rekoma wzniesionymi ku gorze, odziany w czerwong suknie i niebie-
ski ptaszcz. Uzupetnienie kompozycyjne grupy pierwszoplanowej stanowi przed-
stawiony przy prawej krawedzi obrazu odwrécony plecami do widza mezezyzna,
w dynamicznej, sugerujacej ruch pozie, ze zwojem sznura w lewej, spuszczonej ku

dotowi rece. Jest ubrany w krotki wzorzysty strdj w pasy granatowo-brazowe. Za
nim widoczna glowa kolejnego oprawcy towarzyszacego Chrystusowi. Na drugim

planie, w tle, wicle postaci sttoczonych w waskiej przestrzeni ulicy, potraktowa-
nych schematycznie, o bezwyrazowych twarzach.

Z kolei kompozycja obrazu ,Smieré na krzyzu” zamknigta jest w stojacym
prostokacie, zwarta, statyczna, z Chrystusem Ukrzyzowanym umieszczonym na
osi planu pierwszego, na tle nocnego krajobrazu. Cialo Chrystusa, $cisle przy-
legajace do belki krzyza i pokrywajace si¢ z jego osig, zwisa nieznacznie na sil-
nie naprezonych ramionach. Palce obydwu dfoni sa wyprostowane. Jego glowa
w koronie cierniowej lekko opada na lewe ramie, wlosy ma dhugie, a twarz okolona
jest zarostem. Klatka piersiowa jest nieznacznie uwypuklona, z zaznaczonymi
zebrami. Nogi s ulozone réwnolegle wzgledem siebie, stopy skrzyzowane (prawa
utozona na lewe;j), przebite jednym gwozdziem. Na dioniach oraz prawym boku
rany z wyplywajaca krwia. Biodra okryte sg krétkim, biatym perizonium, udra-
powanym w poprzeczne faldy, przewigzanym w wezet na lewym boku. U st6p
krzyza, u ktdrego szczytu tabliczka z napisem ,INRI”, widoczne sa trzy postacie
optakujace Chrystusa: z prawej strony krzyza jest Matka Boska, z glowa wsparta
na zfozonych w gescie modlitwy rekach, przytulona do nég Chrystusa. Przedsta-
wiona jest w czerwonej sukni i ciemnogranatowym plaszczu-pelerynie okrywa-
jacym glowe. Ukazana jest z profilu, czgsciowo przestonieta postacia Jana apo-
stola, ujetej w widoku w trzech czwartych, zwréconego ku Niej twarza, z prawg
rcka wyciagnigta w geécie pocieszenia, w brunatnoszarej szacie. Po lewej stronie
krzyza stoi Maria Magdalena, kt6ra prawa reka dotyka stép Chrystusa. Przedsta-
wiona jest w strojnej szacie o drobiazgowo oddanych szczegétach (w bialej sukni
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z dlugimi rekawami i szaroniebieskiej tunice, w czepcu na opadajacych na plecy
jasnych wlosach). Nieco w glebi, za krzyzem, widoczny zotnierz w zbroi, z wlécz-
nia w prawej rece, stojacy tylem do widza. Tto ciemne, z tagodnymi wzniesie-
niami na horyzoncie i wysoka partia granatowego, nocnego nieba. Kompozycje
uzupelniaja dwa szpalery adorujacych aniotéw w czerwonych, siegajacych stép
sukniach, trzymajacych zapalone $wiece.

Obraz ,Spotkanie z Matka” ma kompozycje¢ zwarta, w zasadzie jednopla-
nows, o silnie zredukowanej przestrzeni tta na rzecz tytulowego przedstawienia
figuralnego, wyodr¢bnionego kompozycyijnie poprzez umieszczenie niemal na
osi obrazu. Calopostaciowe wyobrazenie Chrystusa ujgte jest w widoku z profilu,
z twarza podparta lewa zgieta w fokciu reka — zwrécong na wprost w kierunku
widza, w postawie sugerujacej ruch, z lewa noga wysunieta ku przodowi. Chry-
stus jest w szkartatnym plaszczu, boso, w koronie cierniowej na glowie, z krzy-
zem zbitym z szerokich, czworograniastych belek na prawym ramieniu. Towa-
rzysza Mu dwaj zotnierze. Jeden odwrécony plecami do widza, z wyciagnieta
w kierunku Chrystusa prawg r¢ka, stanowi kompozycyjne zamknigcie obrazu
z lewej strony. Drugi ukazany jest w glebi i widoczny fragmentarycznie, w ana-
logicznej jak Chrystus pozie, z dzida w prawej rece. Obaj przedstawieni w krét-
kich siegajacych kolan tunikach w tonacji brazowo-bordowej oraz ostaniajacych
biodra pasach z metalowych plytek i plytkowych naramiennikach, w hetmach
ozdobionych pidropuszami. W prawym narozu obrazu jest tréjfigurowa grupa
ztozona z postaci Matki Boskiej podtrzymywanej przez Mari¢ Magdaleng stojaca
z jej prawej strony oraz Jana, apostota. Matka Boska przedstawiona jest ujeciu
w trzech czwartych, w dlugiej brazowo-bordowej sukni i szarym welonie analo-
gicznej dlugosci, z glowa przechylona lekko na lewe ramig i bezwladnie opusz-
czonych rekach. Maria Magdalena ubrana jest w jasng szat¢ wierzchnia koloru
fioletowego, spod ktérej widoczna biata suknia z dtugimi rekawami. Zostata
ujeta w widoku frontalnym, czg¢éciowo przestonigta postacia wspierajacej si¢ na
niej Matki Boskiej. Jozef przedstawiony jest w ujeciu z profilu, w dtugiej rézowo-
-bezowej szacie. Tto stanowi fragment rownoleglej do plaszczyzny obrazu ele-
wacji utrzymanej w tonacji kremowej, z prostokatnym otworem wejsciowym
ujetym obramowaniem z szerokich belek. Powyzej nadproza otworu widoczne
sa drewniane wsporniki podtrzymujace plyte balkonowa. Scena ozywiona moty-
wami rodzajowymi — przedstawieniami golebi ujetych w locie, badz siedzacych
na ziemi u stop Chrystusa.

Kolejna stacja powstata wéwezas to ,,Szymon Cyrenejczyk”. Obraz ten ma
takze kompozycj¢ zwarta, dynamiczna, z wielofigurowg sceng skomponowang
w ukladzie kulisowym, z grupa me¢zczyzn tworzaca ramy dla osoby Chrystusa
wyodrebnionej na planie pierwszym. Chrystus przedstawiony w calej postaci,
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w widoku nieco w trzech czwartych, w szkarfatnej szacie z fioletowymi refleksami,
boso, w koronie cierniowej, ze sznurem przewigzanym wokot szyi, z uniesionymi
na wysoko$¢ gtowy obiema rekami. Poza nim — z prawej strony widoczna jest grupa
dynamicznie upozowanych mezczyzn przymuszajaca stojacego posrodku Szymona
z Cyreny do niesienia krzyza. Mlody chlopiec stojacy tuz za Chrystusem, tylem
do Niego, z twarzg zwrdcong w stron¢ widza, podtrzymujac oburacz krzyz wklada
go na rami¢ Szymona. Dynamiczne ujgcie trzech pozostalych postaci ukazanych
w widoku z profilu (lekkie pochylenie ich ku przodowi, gesty rak sugerujace ruch)
podkresla tres¢ akgji. Po lewej stronie obrazu, nieco w glebi — sa dwie postacie
meskie przedstawione $cisle frontalnie. Kostiumy s zréznicowane w zaleznosci
od statusu spolecznego oséb — skromne stroje wie$niacze w typie krétkiej tuniki
przewiazanej w pasie w kolorach: granatowym (Szymon), szarobrazowym (chlo-
piec stojacy za Chrystusem) oraz bragzowo-fioletowym (skrajna posta¢ z lewe;j
strony obrazu). Pozostale postacie to zapewne czlonkowie wysokiej rady wzgled-
nie arcykaptani. Sg przedstawieni w bogatych strojach o drobiazgowo oddanych
szezegdtach. Mezezyzna z prawej jest przedstawiony w bialej sukni i narzuconym
na nig szarobezowym plaszczu oraz w czerwonym nakryciu glowy. Posta¢ z lewej
strony obrazu ma brazowo-fioletowa suknie i biate nakrycie glowy. Tto jest silnie
zredukowane, ograniczone do ukazanych fragmentarycznie z prawej strony kom-
pozycji dwéch domdw o zréznicowanych gabarytach, z elewacjami w kolorach
bialym oraz szarym. Dopelnia je partia nieba w lewym, gérnym narozu obrazu,
przestonigta gateziami drzewa — wierzby placzace;j.

Z roku 1936 pochodzi stacja czternasta ,Ztozenie do grobu”. Z roku 1937
za$ stacja dziewiata ,, Irzeci upadek™® oraz stacja trzynasta ,,Zdjecie z krzyza™.
Stacje ,Spotkanie z Matkya’, ,,Cyrenejczyk” oraz ,,Ztozenie do grobu” byly pre-
zentowane na wystawie w Warszawie™.

Obraz ,Ztozenie do grobu” stanowi zamkniecie cyklu pasyjnego w kaplicy
Meki Pariskiej. Jest to kompozycja symetryczna i regularna, w ukladzie zamknie-
tym, z przedstawieniami figuralnymi ograniczonymi do sceny tytutowej zbudo-
wanej diagonalnie i wysunietej na plan pierwszy, z tlem krajobrazowym. Kil-
kupostaciowa, zwarta scena tytulowa jest przedstawiona w waskiej przestrzeni

3% Pokwitowanie J. Mehoffera za wykonanie stacji ,, Trzeci upadek” (I-IV 1938), [w:] Listy
i kwity J. Mehoffera...

% Pokwitowanie J. Mehoffera za wykonanie stacji ,, Zdjecie z krzyza” (01.06.1937), [w:]
Listy i kwity J. Mehoffera...; Kronika klasztoru... [1892—1968], s. 193; Acta Conventus
Cracoviensis... [1888—1947], s. 488, 491; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowacje...,
s. 197-198.

List J. Mehoffera do gwardiana w sprawie wystania trzech obrazow (27.02.1937), [w:]
Listy i kwity J. Mehoffera...
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ograniczonej wysokimi, niemal pionowymi §cianami wawozu porosni¢tymi roslin-
nofcia, w obrebie ktérego wykreslone zostaly w ukosnej perspektywie kilkustop-
niowe schody terenowe obnizajace si¢ w kierunku dolnej krawedzi obrazu. Diago-
nalizm kompozycji akcentuja nosze ze spoczywajacym na nich cialem Chrystusa,
niesionym przez czterech mezczyzn. Ciato Chrystusa czgéciowo okryte catunem,
utozone sztywno, z mocno odchylong gtowa, o nieznacznie uwypuklonej klatce
piersiowej z zaznaczonymi zebrami oraz ztozonymi w gescie modlitwy rekami.
Megzczyzni o muskularnej budowie figur sa odziani w ciemnobrunatne krétkie
tuniki bez rekawéw, w pozach wynikajacych z przedstawionej akeji. Dwie postacie
umieszczone tuz nad krawedzia obrazu, trzymajace nosze u wezglowia, ukazane
sa w widoku w trzech czwartych, o rekach zgigtych w tokciach. Dwaj pozostali
przedstawieni w glebi, zostali ujeci frontalnie, o lekko pochylonych ku przodowi
sylwetkach i wyprostowanych r¢kach. Grupie tej towarzyszy umieszczona na
prawo od zwlok Chrystusa petna ekspresji posta¢ Matki Boskiej przedstawiona
w czerwonej sukni i granatowej pelerynie okrywajacej réwniez glowe. Ujeta
jest w widoku w trzech czwartych, z uniesionymi rekami o ztozonych dfoniach,
z twarza zwrécona w strong kleczacej u jej lewego boku Marii Magdaleny przed-
stawionej z profilu, odzianej w strojna bialg suknie i szarg tunike przewiazana
w pasie, z ciemnymi laméwkami przy rekawach i szyi. Bolejaca Mari¢ podtrzy-
muje stojacy po Jej prawej stronie Jan apostol w bezowo-szarej szacie. Tlo pej-
zazowe ukazane przestrzennie, z rozlegla réwning poro$nieta uszeregowanymi
w réwnolegte rzedy drzewami, przecieta kreta droga, z jasnym niebem, lekko
zachmurzonym nad linig horyzontu.

Kolejna stacja to ,, Trzeci upadek”. Kompozycja obrazu jest takze zwarta, syme-
tryczna, wieloplanowa, zamknigta w stojacym prostokacie. Wznoszacy si¢ ku
gornej krawedzi obrazu, pozbawiony zieleni teren, stanowi tlo sceny. Kolejne
plany kompozycji s3 wyraznie zréznicowane wskutek zastosowania perspek-
tywy i uktadu kulisowego. Na planie pierwszym, poprzedzonym umieszczo-
nym w lewym, dolnym narozu obrazu krzakiem o gestych, bezlistnych galeziach,
znajduje si¢ przedstawienie tytulowe, tj. upadek Chrystusa przygniecionego
ciezarem krzyza. Lezaca posta¢ Chrystusa — z glowa wsparta ptasko na rekach,
skierowang w strong Golgoty, o wyciagnietych prosto nogach — wraz z krzyzem
podkresla diagonalizm kompozycji. Ramy planu pierwszego wyznaczaja dwa
drzewa o poteznych pniach rosnace przy bocznych krawedziach obrazu. Na ich
tle ustawieni sa pojedynczo dwaj zolnierze w pétzbrojach, stojacy na szeroko
rozstawionych nogach, z wléczniami w r¢kach. Uzupelnienie grupy centralnej
stanowig postacie stojacych przy lewej krawedzi kompozycji mezezyzn, ujgtych
w widoku z profilu, z twarzami zwrdconymi w strong¢ Chrystusa. Na planie
dalszym wida¢ wieloosobowy tlum ludzi ustawionych w szpalerze tworzacym
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kolejna o$ ukosng kompozycji. Calos¢ jest zamknigta wysoka linia horyzontu
zaakcentowanego dwoma stojacymi krzyzami, z partia nieba pokrytego skiebio-
nymi chmurami. Tonacja obrazu jest stosunkowo ciemna: szata Chrystusa czer-
wona, tuniki wojskowe brunatno-brazowe, szaty mezczyzn brunatne i bordowe,
rozjasnione biatymi nakryciami glowy. Stroje thumu s3 stonowane, jasniejsze,
w kolorach niebieskich, biatawych, kremowych i szarych. Teren ujety w tonacji
piaskowej, niebo szare.

Kolejna stacja to ,Zdjecie z krzyza”. Jest to obraz o kompozycji zwartej, statycz-
nej, horyzontalnej, zamknietej w stojacym prostokacie. Wznoszacy si¢ tagodnie ku
gornej krawedzi obrazu, pozbawiony zieleni teren utrzymany w piaskowej tona-
cji stanowi tlo sceny. Temat ujety w formie piety, kompozycyjnie jest zamkniety
w ksztalcie tréjkata, ktérego wierzcholek stanowi siedzaca posta¢ Matki Boskiej
podtrzymujaca oburacz lezace na jej kolanach zwloki Chrystusa. Matka Boska
przedstawiona w ciemnoczerwonej sukni i obszernej granatowej chuscie na glo-
wie splywajacej na ramiona, z twarzg zwrécong ku Chrystusowi. Cialo Chry-
stusa jest cz¢$ciowo owiniete bialym catunem, bezwladne, z opuszczonymi ku
ziemi rekami i zgietymi w kolanach nogami. Po ich obu stronach umieszczone
sa adorujace postacie ujete w pozycjach kleczacych, tytem do widza, o pochylo-
nych ku przodowi sylwetkach. Kleczaca z lewej strony u stép Chrystusa Maria
Magdalena przestawiona jest w popielatej sukni z ciemnymi laméwkami przy
rekawach, w czepku na jasnych, opadajacych na plecy wlosach. Z kolei postacie
meskie, zgrupowane parami przy obu krawedziach bocznych obrazu, przedsta-
wione s3 w ciemnych, brunatno-brazowych lub grafitowych szatach. Na planie
pierwszym widoczny jest tuz nad dolng krawedzia obrazu krzew o gestych, bez-
listnych gafeziach, w ktére wkomponowano wyobrazenie baranka. Kompozycja
jest zamknieta wysoka liniag horyzontu zaakcentowanego w prawej, skrajnej czgéci
trzema krzyzami. Ich kompozycyjny odpowiednik stanowi trzyosobowa grupa
figuralna przedstawiajaca spotkanie uczniéw z Emaus z Chrystusem. Partia nieba
zajmujacego jedna trzecig wysokosci obrazu jest ukazana w kolorze bi¢kitnym,
z wyobrazeniami planet i gwiazd w formie okraglych, jasnozéltych tarcz rézne;j
wielkosci oraz zarysowujaca si¢ Scisle na osi kompozycji twarza Boga Ojca.

Wedtug sygnatury na odwrociu obrazu stacji ésmej, kompozycja ta powstata
w roku 1940*. Obraz ,,Placzace niewiasty” ma kompozycj¢ zwarta, dynamiczna,
wielofigurowa, z tlem zbudowanym z motywéw architektonicznych. Odsu-
nieta nieco od dolnej krawedzi obrazu tréjosobowa grupe centralna tworzy
posta¢ Chrystusa wraz z towarzyszacymi Mu zotnierzami. Chrystus jest ukazany

' Kronika klasztoru... [1892—-1968], s. 220; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowacje...,
s. 199.
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w czerwonej szacie, bosy, w koronie cierniowej, z lekko pochylonym tutowiem
wskutek ci¢zaru krzyza dzwiganego na lewym ramieniu, podtrzymywanego dodat-
kowo lewa, zgieta w tokciu reka. Glowa i prawa wyciagnigta reka Chrystusa skie-
rowane s3 w prawo, w stron¢ placzacych niewiast. Towarzyszacy Chrystusowi
dwaj zolnierze przedstawieni sa w fioletowo-brunatnych tunikach do kolan. Na
nich maja pancerze z metalowych plytek ostaniajace biodra, piersi i ramiona. Na
glowach nosza hetmy z z6ttymi piéropuszami. Zotnierz stojacy po lewej stronie
Chrystusa podtrzymuje mu reke wspierajaca krzyz. Zolnierz idacy u Jego pra-
wego boku trzyma w reku wiécznie. Grupa ta — uzupetniona przy prawej kra-
wedzi obrazu najblizej widza stojaca postacia mezezyzny przedstawionego we
wzorzystej szacie w pasy brunatno-brazowe — wykresla diagonalng o$ kompozycji.
Optyczne zamkniecie lewej czedci obrazu tworzy biegnacy uko$nie mur z pro-
stokatnych cioséw w regularnym ukladzie, pod ktérym jest grupa ptaczacych
niewiast ukazanych w zréznicowanych, petnych dynamizmu i ekspresji pozach.
Pierwsza z nich, zwrécona frontalnie, w pozie klgczacej, z rekoma przyltozo-
nymi do twarzy, przedstawiona jest w biatoniebieskiej szacie. Kolejne niewiasty
w postawie stajacej s3 wsparte o mur. Pierwsza jest zwrocona plecami do Chry-
stusa, w bialej spédnicy i brunatnej tunice, w ktére wtulone jest dziecko. Dwie
nastepne ukazane s3 w widoku w trzech czwartych, przedstawione w sukniach
wzorzystych w pasy z6tto-niebieskie oraz koloru bordowego. Na planie najdal-
szym, zamkni¢tym widokiem budynku o elewacji z dwoma niewielkimi oknami,
widoczny thum ludzi o bezwyrazowych twarzach.

Kolejng stacj¢ dolaczono do juz istniejacych w roku 1941. Byla to stacja
dziesiata ,Obnazenie”*. Obraz ten ma takze kompozycj¢ zwarta, horyzontalna,
ze sceng tytulowa na planie pierwszym i krajobrazem w tle. Grupa centralna
ztozona jest ze stojacego posrodku kompozycji Chrystusa otoczonego czterema
postaciami oprawcéw o zréznicowanych pozach. Postaé z prawej klgczaca na
jedno kolano i odwrécona plecami do widza, odziana jest w granatowa szate
przewiazana w pasie. Wraz z me¢zczyzna stojacym na szeroko rozstawionych
nogach, ukazanym w widoku w trzech czwartych, w krétkiej tunice bez reka-
wow w kolorze bragzowym, drapuje biale perizonium okrywajace biodra Chry-
stusa. Postacie tych oprawcéw czgsciowo przestaniajg stojacych za nimi dwéch
pozostalych, ujetych frontalnie, przedstawionych we wzorzystej pelerynie w pasy
z6lto-brazowe i turbanie na glowie (postaé z lewej), oraz w jasnobrazowej szacie
z ciemnym laméwkami wokot rekawdw i szyi (mezczyzna z prawej strony). Ten
ostatni trzyma przewieszong przez rami¢ czerwong suknie¢ Chrystusa. U stép

42 List J. Mehoffera do prowincjata w sprawie odbioru obrazu (09.05.1941), [w:] Listy
i kwity J. Mehoffera...; Kronika klasztoru... [1892—1968], s. 229; zob. tez: F. Solarz,
Remonty i renowacje..., s. 199.
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Jezusa lezy uko$nie w stosunku do plaszczyzny obrazu krzyz, tabliczka z napi-
sem ,INRI” oraz narzedzia: mlotek, obceegi i gwozdzie. Uzupelnienie grupy
centralnej stanowi stojaca przy lewej krawedzi obrazu posta¢ mlodego chlopca,
kedry jest ujety frontalnie w pozie sugerujacej ruch (z wysunigta ku przodowi
prawa noga), ze ztozonymi dlorfimi uniesionymi nieco ku spuszczonej twarzy.
Ubrany jest w czerwong suknie i przewieszony przez ramiona granatowo-bor-
dowy plaszcz kroju peleryny. W glebi obrazu sa postacie dwoch zotnierzy stoja-
cych pojedynczo przy bocznych krawedziach. Obaj przedstawieni w brazowych
tunikach i ptytkowych pétzbrojach ochraniajacych biodra i ramiona, w hetmach
z piéropuszami, z wldczniami w prawych rekach. Calosci dopetnia tlo obrazu
z rozlegtym krajobrazem z tagodnymi wzniesieniami, ze stosunkowo wysoka par-
tig nieba pokrytego sktebionymi, szarymi obfokami, na tle ktérych widoczne sa
w locie dwa czarne ptaki.

W koticu powstat obraz stacji jedenastej ,,Przybicie do krzyza”. Bylo to w roku
1946, Artysta ukoniczyl go ,,par¢ miesi¢cy przed swa $miercig’*. Obraz ,,Przy-
bicie do krzyza” ma zwartg, wieloplanowa kompozycje. Odsunigta nieco do
dolnej krawedzi obrazu scena tytulowa wypelnia plan pierwszy. Posta¢ Chry-
stusa, ztozona na dhuzszej belce krzyza lezacego na ziemi ukosnie w stosunku do
plaszczyzny kompozycji, ukazana jest w biatym, krétkim perizonium, o mocno
wypictej klatce piersiowej z zaznaczonymi zebrami oraz glowie zwréconej sil-
nie w lewo. Jeden z oprawcéw, o uniesionej wysoko rece, w ktdrej trzyma mlo-
tek, jest umieszczony centralnie i ukazany frontalnie w pozie kleczacej, przybija
prawg reke Chrystusa do poprzecznej belki krzyza. Dwaj pozostali oprawcy,
przygotowujacy si¢ do przebicia stop Chrystusa, umieszczeni sa po lewej stronie
obrazu. Ujeci sa w dynamicznych pozach sugerujacych ruch. Skrajna lewa posta¢
siedzaca okrakiem na belce krzyza ukazana jest w widoku w trzech czwartych,
w prawej spuszczonej rece trzyma miotek, w lewej duzy gwoézdz. Zwrécona ku
niej twarza postaé kolejnego oprawcy, takze w pozie kleczacej, jest silnie pochy-
lona i trzyma oburacz stopy Chrystusa. Dramatyzm sceny poglebia brutalna
charakterystyka twarzy oprawcéw, o krepym, brylowatym kanonie figur, odzia-
nych w krétkie tuniki przewigzane w pasie, utrzymane w kolorach: rudawo-
-z61tym (skrajna lewa posta¢), ciemnoczerwonym oraz grafitowym (me¢zczyzna

S Pokwitowanie J. Mehoffera za obraz ,, Przybicie do krzyza” (19.12.1944), [w:] Listy
i kwity J. Mehoffera... Za obraz zaptacono nieco wczesniej. Kronikarz klasztorny zano-
towat: ,,Brakuje jeszcze jedna. Jest juz zaptacona, ale p. Mehoffer powoli do niej si¢
zabiera”, Kronika klasztoru... [1892—1968], s. 229; zob. tez: F. Solarz, Remonty i reno-
wacje..., s. 199.

4 Kronika klasztoru... [1892—-1968], s. 251; zob. tez: F. Solarz, Remonty i renowacje...,
s. 200.
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przybijajacy reke Chrystusowi). Scenie przybicia do krzyza towarzysza postacie
dostojnikéw zydowskich stojacych pojedynczo. Sg to: mezezyzna w prawym
narozu kompozycji oraz postacie w dwéch trzyosobowych grupach stojacych
nieco w glebi, przy bocznych krawedziach obrazu. Ujeci sa w zréznicowanych
pozach i szatach o drobiazgowo oddanych szczegétach kostiumologicznych,
w kolorach: czerwonym, bialym, turkusowym, popielatym oraz wzorzystych
w pasy brazowo-szare i czerwono-szare. W tle wida¢ zabudowania Jerozolimy
oraz daleki, gorzysty pejzaz, ze stosunkowo wysoka partia pokrytego ciemnymi
chmurami nieba, rozswietlonego blyskawicami.

Tak wigc Jézef Mehoffer pracowat nad stacjami Drogi Krzyzowej od roku
1930 do 1946. Mozna wi¢c powiedzie¢, ze ,, Artysta pracowal na tym malarskim
cyklem do ostatnich dni zycia i ksztattowat go jako podsumowanie swego dzieta,
wprowadzajac wen ikonograficzne aluzje do wezesniejszych prac (np. przedsta-
wieri Boga Ojca i aniotéw), ulubionych motywéw (sztuki ludowej, krzaku kwit-
nacej rézy)”®. Wyznaczyl sobie trudne zadanie: ,rozwigzanie w mysl nowych
zalozeni tematu o dawnej tradycji”. Musial nie tylko przetama¢ sugestie dawnych
konwencji, ale i znalez¢ forme, ktéra ,,przy swej oryginalnoéci i nowoczesnosci
spotkala si¢ z akceptacja tych, kedrzy dzieto zamawiali, i tych, dla kedrych obrazy
owe mialy stanowi¢ przedmiot kultu™. Sam uwazal, ze ,,szablony typowych
przedstawien, znajdujace uznanie u duchowieristwa i u publicznosci wychowanej
na tradycyjnej sztuce, nie maja nic wspélnego z prawdziwa sztuka i powinny by¢
zlikwidowane™”. Z drugiej strony pisal: ,,C6z jest warta droga krzyzowa, w ktorej
malarzowi czy rzezbiarzowi wigcej bedzie chodzito o «stylizowane» linie szat
i rytmiczne ruchy figur, a nie o przedstawienie meki, ktéra zamienita Boga-Czlo-
wicka w sponiewierany fachman”. Dlatego chcial zrobi¢ stacje nie dla krytykéw,
»ale raczej dla ludzi prostych, zdolnych do patrzenia ze wzruszeniem na prawde
Meki, dla tych, co nie szukaja na obrazach Chrystusa stapajacego rytmicznym,
pelnym godnosci krokiem, ubranego w dtugie, nieskalanie pigkne szaty jako Boga
niezdatnego do cierpienia™®.

Dlatego tez malowal ekspresyjng posta¢ Chrystusa w czerwonej szacie meczen-
nika, nie wygtadzal konturéw, ryséw twarzy, niedoskonatosci ktadzenia farb
po to, by zachowa¢ intymny wyraz skupionych i szczerych emocji. Dlatego tez
Chrystus jest odziany ,w krétka, nedzng tunike nie ostaniajac zmaltretowanych,

4 J. Ambrozowicz, M. Rabizo-Birek, Jozef Mehoffer..., s. 138.

46 J. Puciata-Pawtowska, Jozef Mehoffer, s. 60.

47 J. Puciata-Pawtowska, Jozef Mehoffer, s. 60.

4 Cyt. za: J. Ambrozowicz, M. Rabizo-Birek, Jozef Mehoffer..., s. 147.

4 List do Kuhna z grudnia 1934 r., cyt. za: J. Puciata-Pawtowska, Jézef Mehoffer, s. 61.
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obrzmialych nég” W ujeciu Mehoftera, stacje M¢ki Panskiej sa bowiem historia
wyniszczenia i sponiewierania ostatecznego cztowieczenstwa Chrystusa. Zwlasz-
cza scena pierwszego upadku pod krzyzem wywiera swym brutalnym tragizmem
wrecz niezapomniane wrazenie. Omdlata wysitkiem $miertelnym postaé Chry-
stusa stania si¢ ku ziemi. Oprawca, aby utrzyma¢ Skazanca na nogach, sciaga
petlice zarzuconag na szyj¢ Chrystusa.

Chciat by¢ realista i artysta, ale wyobraznia i maniera poniosty go w dzie-
dzing fantastyki i przesadnej stylizacji*’. ,Mehoffer w tym dziele odchodzi — oce-
nia dzieta Mehoffera profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych Stanistaw
Rodzinski — od opowiesci o me¢ce Chrystusa. Ukazuje wizje, ktérych bohaterem
jest idacy na $mier¢ Jezus, ale jest i pies lizacy Jego rany, jest wicicklo$¢ oprawcéw,
jest scena, w kedrej Chrystus kredli znak krzyza przed przybiciem do drzewa, «na
ktorym zawisto Zbawienie $wiata ». Taka jest tez scena $mierci i zfozenia do grobu.
Prosta, lapidarna, ograniczona w kolorze, ale jakze dynamiczna wewnetrznie™".
To zapewne sprawilo, ze caly ten cykl obrazéw jest ,,dziefem nieréwnym i nie-
jednolitym”™?> W niektérych scenach artysta wprowadzit element rodzajowosci
w stylizowanym barwnym kostiumie folkloru huculskiego, inne ujat w kategorii
pozaczasowej. Wszystko to staral si¢ rozegra¢ w specyficzne, ilustratorsko pojetej
scenerii historycznej. Sg to obrazy historyczne. Przedstawiaja bowiem — zgodnie
z przyjetym kanonem stacji Meki Panskiej — czternascie wydarzen Drogi Krzy-
zowej. Przemawiaja do widza bezposrednio, sita swej akeji i ekspresji.

Pogodny, stoneczny nastréj krajobrazowy pierwszych scen stacji w miare
rozwoju akgji zaczyna si¢ stopniowo mroczy¢, az w koricowych kompozycjach
przechodzi w ponury akord burzy i w ciemnosci nocy. Gasna efekty $wiatta sto-
necznego, niebieskos¢ nieba rozpigtego nad Jerozolima, pojawiaja si¢ akcenty
krwawej czerwieni. Zgodnie ze stowami Ewangelii Mcka Panska znajduje tutaj
odzew w przyrodzie. Pod tym wzgledem pelne niesamowitej grozy sa sceny przy-
bicia do krzyza, ukrzyzowania i pieta. W scenie pierwszej ,,Przybicie do krzyza”
ciemna zastong chmur rozrywaja plomienie blyskawic. W scenie ,,Ukrzyzowania”
dominuje nastrdj upiornej nocy. Ciemnos¢, ktéra jak zalobny catun spadta na
$wiat, rozéwietlajg jedynie pochodnie trzymane przez anioléw unoszacych si¢ po
obu stronach drogi. W scenie na tle ciemnego nieba widoczny jest krzyz i blade
cialo Chrystusa. Po obu stronach pelnig straz szeregi anioléw w purpurowych

0 Zastrzezenie budzi u niektorych krytykow wprowadzenie stylizowanych kostiumow
huculskich. Sg jednak te obrazy odzwierciedleniem nurtujacych artyste tendencji swego
pdzniejszego okresu tworczego, kiedy nie zawsze potrafit opanowac swoja wyobraznie
i podporzadkowac ja idei nadrze¢dnej”, J. Nowak, Jozef Mehoffer, s. 27.

S Cyt. za: Droga Krzyzowa Mehoffera, ,,Wiadomoéci z Prowincji” 1 (257)2010, s. 95.

52 J. Puciata-Pawlowska, Jozef Mehoffer, s. 61.
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szatach, z gromnicami w rekach. Jest to jednoczesnie wspaniata w swej podmio-
towosci apoteoza Ukrzyzowanego Zbawiciela. Jednakze niebo przeraza widza
wizjg planet i ksigzycow, kedre utracily swoj blask.

Niezapomniane wrazenie wywiera takze ostatni upadek pod krzyzem. Na
stokach Kalwarii padl, przygnieciony cigzarem krzyza Chrystus. U géry, w ramie
dwoch ciemnych cyprysow, znaczy si¢ szczyt wzgdrza meki z sylwetkami dwoch
krzyzy — dobrego i zlego fotra. W pelni oryginalna jest scena spotkania Chrystusa
z placzacymi niewiastami, ktdra artysta umiescit pod ,,murem placzu”. Tragizm,
a zarazem serdeczne cieplo przepajaja scen¢ spotkania Chrystusa z Naj$wigtsza
Panng. Urok i czas tej sceny podnosza ciche golebie ulatujace nad glowami postaci.

Zakonczenie

Tak wigc dzieto to, pomimo réznych opinii i zastrzezen, jest cickawa i wazna
pozycja nie tylko wéréd prac Jozefa Mehoffera, ale i w calym polskim malarstwie
sakralnym®. Pozwala ono dostrzec jeszcze inne oblicze jego sztuki — juz nie
tylko radosnego ,,dziwnego ogrodu’, ale i petnego leku, zwatpienia i cierpienia
Ogrdjca. ,Dzielo Mehoffera jest [...] jednym z najwybitniejszych dziet polskiej
sakralnej sztuki wspolczesnej. Jest zapewne dzielem wielkim. Dlatego, ze zostato
przezyte, przemyslane najdalej od schematéw i z calym artystycznym ryzykiem,
jakie powinno towarzyszy¢ i towarzyszy wielkim dziefom sztuki religijnej”s*.
Budzi zainteresowanie, a niekiedy podziw®. Jego warto$¢ i znaczenie zdaj si¢

53 J. Puciata-Pawlowska, Jozef Mehoffer, s. 62; J. Nowak, Jozef Mehoffer, s. 27.
5% S. Rodzifiski, Mehoffer w..., s. 6.

55 Dosy¢ tym zmartwiony, poszedtem do kosciota franciszkanow i odprawitem Droge
krzyzowa przy stacjach malowanych przez Jézefa Mehoffera. Chetnie tam chodzi-
tem na Drogg krzyzowa, bo te stacje sg oryginalne, nowoczesne” — pisat Jan Pawet 11
w ksigzce Wstancie, chodzmy, Jan Pawel 11, Wstancie, chodzmy, Krakow 2004, s. 16;
,»Wtedy tez zobaczytem stacje Drogi Krzyzowej Mehoffera. Stacja, ktora zrobita na mnie
najwigksze wrazenie, byl «Pierwszy upadek»: ten zawieszony na sznurze jak na arkanie
Jezus utrwalil si¢ w mojej pamieci na zawsze” [...] Brakowato jeszcze dwoch przed-
ostatnich; czekaty na nie puste miejsca. W kaplicy ciemno bylo tak jak dzisiaj, i trzeba
byto dlugo przywykac, aby w koncu dojrze¢ te obrazy. Nigdy przedtem nie widziatem
ani takiego malarstwa, ani podobnego ujecia religijnego tematu” — wspominat Andrzej
Wajda, cyt. za Droga Krzyzowa Mehoffera, ,,Wiadomosci z Prowincji” 1 (257)2010,
s. 95-96; ,,Gdy zaczatem chodzi¢ do szkoty, nie byto tam przedmiotu, ktéry nazwano
wychowaniem plastycznym. Ale byty takie osoby jak o. Alan Chrzastek, franciszkanin,
ktory uczyt religii i podczas zaje¢ zaprowadzit nas do bazyliki swojego zakonu przy
pl. Wszystkich Swictych. W kaplicy Meki Panskiej wisiato od 1946 r. czternascie stacji
Drogi Krzyzowej, malowanych przez Jozefa Mehoffera od 1933 r. Ojciec Chrzastek
objasnial nam te przejmujace obrazy wyniszczenia i sponiewierania cztowieczenstwa
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podkresla¢ czeste jego reprodukeje w réznych czasopismach i pozycjach ksiaz-

kowych®, jak i powstawanie jego kultycznych kopii w $wiecie”".
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