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Aby zrozumie¢ franciszkanski Krzyz z San Damiano

W VI lub VII wieku, w odleglosci okoto 1 km od muréw miejskich Asyzu,
wzniesiono niewielki ko$cidélek dedykowany sw. Damianowi. Na poczatku XIII
wieku $wigtynia popadia w ruine i wymagala remontu. W jakiej§ mierze kosciot
musial by¢ jednak uzytkowany, skoro wiadomo, ze byl wyposazony w Krzyz',
prawdopodobnie ustawiony bezposrednio na oftarzu®. Cho¢ Krucyfiks nie miat
imponujacych rozmiaréw (odpowiednio 210 cm wysokosci, 130 cm szerokosci i
10 cm grubosci), to w matym, ciasnym i pograzonym w pétmroku wnetrzu musiat
sprawia¢ wrazenie, Ze wypelnia calg absyde kosciofa. Dzis, po tym zrujnowanym
kosciele i po znajdujacym si¢ w nim Krzyzu prawdopodobnie nie byloby §ladu,
gdyby nie fakt, ze wlasnie to miejsce stalo si¢ ulubionym schronieniem dla poszu-
kujacego sensu zycia mtodego Franciszka Bernardone. To wlasnie tam, syn asyskie-
go kupca, udreczony mlodzienczymi niepowodzeniami i chorobg pytal, zapewne
najpierw samego siebie, a potem Najwyzszego o to, co z sobg pocza¢. Jak brzmiato
to wolanie? Co uslyszal w odpowiedzi? Wreszcie, co zobaczyt patrzac wowczas na
6w Krzyz? W duzej mierze mozemy si¢ domysla¢ na podstawie przemiany zycia
Franciszka. Znamy tez krétka modlitwe, ktéra miat on odmoéwic¢ przed Krzyzem
(cho¢ nie jest pewne, czy odmawial ja doktadnie przed tym, w San Damiano): Naj-
wyzszy, chwalebny Boze, rozjasnij ciemnosci mego serca i daj mi, Panie, prawdziwg
wiare, niezachwiang nadzieje i doskonatg mitos¢, zrozumienie i poznanie, abym wy-
petniat Twoje Swiete i prawdziwe postannictwo.” W odpowiedzi na to wolanie miat
ustysze¢ polecenie, ktore na zawsze odmienilo jego zycie: IdZ, napraw Moj dom,
ktory, jak widzisz caly idzie w ruing*. Prawdopodobnie, zanim dotarly do niego te

1 Krzyz pozostawal w San Damiano do potowy XIII wieku. W roku 1257 mieszkajace tam klaryski
przeniosty si¢ wraz z nim do klasztoru wybudowanego w obrebie murdéw miejskich w Asyzu.
Dzi$ Krucyfiks mozna kontemplowaé w jednej z potudniowych kaplic bazyliki §w. Klary.

2 Zwyczaj umieszczania krzyza w absydzie prezbiterium siega czaséw starozytnych. W V wieku
bylo to praktyka powszechnie stosowang. Czesto spotykane jest przedstawienie krzyza na tronie
tzw. Estimasia. Zob. A. Kostolowski, Symbol symboli - historia znaku krzyza, w: ,, WieZ”, 1984, nr
8, s. 56. Jak mogto to wyglada¢ w San Damiano ukazuje Giotto na jednym ze swoich freskow w
asyskiej bazylice $w. Franciszka.

3 Pisma $w. Franciszka i sw. Klary, Warszawa, 1992, s. 152.

4 Tomasz z Celano, Zyciorys drugi, rozdz. V1, 10, w: Wezesne Zrédla franciszkariskie, Warszawa 1981, s. 101.
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stowa, dlugo trwal na kontemplacji Ukrzyzowanego. By¢ moze wpatrywal sie w
Krzyz i adorowal go calymi tygodniami. Wystarczy zauwazy¢, ze mistyka krzyza
przenikneta doglebnie wewnetrzne zycie Powerella. Swiadectwo tego odnajdziemy
u brata Tomasza z Celano, pierwszego z biografow swietego, ktory zapisal, ze Fran-
ciszek pefen wyniszczenia, caly zagtebial sie dtugo w ranach Zbawiciela®.

Dzi$ Krzyz z San Damiano jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych i rozpo-
wszechnionych znakéw wigzanych ze §wietym z Asyzu i jego bra¢mi (Bra¢mi Mniej-
szymi) — nazywanymi popularnie franciszkanami®. W sensie formalnym Krucyfiks
jest ikong Ukrzyzowanego Pana. Aby go zatem wlasciwie ,,odczyta¢” wypada zrozu-
mie¢ fenomen ikony (jako ,,malarstwa zbawiajacego”), a takze zapoznac si¢ (przynaj-

5 Tamze, Zyciorys pierwszy, rozdz. XXVII, 71, s. 56.

6 Osobiscie po raz pierwszy z Krzyzem z San Damiano zetknatem si¢ w czasach licealnych.

Pamietam tg osobistg, mlodziencza fascynacje Krzyzem, ktéry ,,mowi’; Krzyzem tak innym
od tych, na ktére wcze$niej patrzytem. Nie byto bowiem na Nim Chrystusa umarlego, z
cierniowg korong i rozsiekanym biczami cialem, a promieniejacy, delikatnie usmiechniety
Zbawiciel. Stopniowo uczylem sie ,,czyta¢” te niezwykly ikone, odkrywajac tajemnice
zapisane w symbolicznym jezyku sztuki sprzed tysigca lat. Na tamtym etapie o wiele chyba
jednak istotniejsza od pociggajacej estetyki i teologicznej glebi symboli byta sama opowiesé
o $w. Franciszku, ktory wlasnie z tego Krzyza mial ustysze¢ wezwanie, aby ,,zakasa¢ rekawy”
i naprawia¢ Ko$ciol. W pdzniejszym czasie wielokrotnie przychodzito mi odkrywaé znaki
i symbole zapisane w Krzyzu. Jako franciszkanin czulem sie upowazniony, a nawet wrecz
wewnetrznie wezwany, aby przestanie ptynace z tego obrazu odkrywa¢ dla siebie i innych, a
zwlaszcza dla tych, z ktérymi miatem okazje wchodzi¢ do San Damiano i bazylki sw. Klary
w Asyzu, stajac twarza w twarz przed tajemnicg Krzyza, ktory wcigz ,,mowi”.
Poczatkowo nie mialem Zadnego dostepu do literatury zwigzanej z Krzyzem z San
Damiano, a pozycje o ikonach okazywaly sie niezwykla rzadkoscia. Interpretacje
powstawaly zatem niejako intuicyjnie. Doskonale pamietam, jak ze zdziwieniem
odkrylem na ikonie niewielkiego koguta probujac zrozumie¢, dlaczego umieszczono go
w poblizu ndg Jezusa. Kilkakrotnie przyszlo mi ,,przepisywa¢” Krzyz z San Damiano
na deske. Wielokrotnie bylem proszony o wyjasnienie znaczenia i symboliki Krzyza.
To bardzo motywowalo mnie do dalszych poszukiwan i zglebiania tematu. Owocem
tych badan stata sie publikacja: T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, Krakéw 2002
(prezentowany artykut jest zbiorem mysli, w gtéwnej mierze zaczerpnietych z tej wlasnie
pozycji). Ksigzka zostala przelozona réwniez na jezyk stowacki: Ikona Kriza zo San
Damiana, Bratislava 2004, i wloski: L’ icona Della Croce di San Damiano, Padova 2005.
Nosze¢ jednocze$nie w sercu poczucie ogromnej wdziecznosci wobec tych, ktdrzy tym
tematem zajmowali si¢ przede mng i z ktérych pracy moglem korzystaé. Najwieksza
pomocg w zrozumieniu Krzyza byly opracowania: o. Marca Picarda, Licona del Cristo di
San Damiano, Assisi 1989 i o. Piotra Anzulewicza Opis ikony na przyktadzie Krucyfiksu z
kosciota sw. Damiana w Asyzu, w: T. Jank, Krétka historia niejednej ikony. Zarys historii,
teologii i estetyki ,malarstwa zbawiajgcego”. Gdansk 1998, s. 67-87.
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mniej pokrotce) z historig malarskich realizacji wyobrazajacych rozpietego na krzyzu
Zbawiciela. W przeciwnym razie grozi nam, ze poprzestaniemy tylko i wylacznie na
estetycznym ogladzie Krzyza, a umknie nam jego glebokie teologiczne przestanie.

Krzyz z San Damiano najprawdopodobniej zostal namalowany na terenie Um-
brii w XII wieku. Czy stworzono go na specjalne na zamoéwienie do podasyskie-
go koscidtka - tego nie wiemy. Wzgledy formalne wskazuja, ze Krzyz powstal w
srodowisku chrzescijan syryjskich lub tez pod wplywem malarstwa syryjskiego.
Zdradzaja to cechy, ktore zblizaja go do pierwowzoru podobnych przedstawien
umieszczonego w syryjskim Ewangeliarzu Rabbuli z 586 roku z klasztoru $w. Jana
w Zagba, przechowywanym dzi$ w Biblioteca Laurenziana we Florencji. Przedsta-
wiong tam scen¢ UkrzyZzowania skonstruowano w oparciu o ewangeliczny przekaz
$w. Jana’, ukazujgc Chrystusa jako zyjacego, wyprostowanego, z szeroko otwartymi
oczami. Do tego Jezus na ilustracji z ewangeliarza jest pozbawiony korony ciernio-
wej i posiada diugg szate — tzw. colobium. Krzyz jest tam raczej tronem chwaly niz
miejscem kazni. Syryjskie pochodzenie Krzyza z San Damiano zdradza réwniez
charakterystyczny zarost Zbawiciela oraz twarz otulona dlugimi wlosami®.

Wplyw ikonografii syryjskiej na malarstwo srodkowe;j Italii poczatkow dru-
giego tysiaclecia nie jest niczym zaskakujgcym. Wystarczy wskazaé na fakt, ze
przez kilka wiekdw na Monteluco (gorze uwazanej za §wieta juz w starozytnosci)
w poblizu Spoleto zyli mnisi obrzadku wschodniego’. Ich dziatalnos¢ wywierata
znaczacy wplyw na tworczos¢ tego regionu. Nie wykluczone zreszty, ze Krzyz z
San Damiano namalowal ktorys ze wspomnianych mnichdéw, a przynajmniej ktos
pozostajacy pod wplywem ich duchowej kultury. Dokonujac jednak ostatecznej
klasyfikacji Krzyz nalezy uzna¢ za ikone bizantyjska'’. To bowiem ikonografia bi-
zantyjska, czerpigc réwniez ze spuscizny syryjskiej, stworzyla usystematyzowany
i bogatszy w symbole obraz ukrzyzowanego Pana. W kompozycjach bizantyjskich
rozbudowano tez scene wokot krzyza. W ten sposob na przedstawieniu pojawiaja
sie takze setnik, rzymscy Zolnierze, faryzeusze i thum towarzyszacy ukrzyzowaniu.
Ogromny wplyw na takie wlasnie malarskie opracowania sceny Ukrzyzowania
miata mie¢ niezwykle popularna w Kosciele Wschodnim Homilia sw. Jana Zloto-
ustego do Ewangelii Mateusza"'. Nalezy jednakze lojalnie przyzna¢, ze Krzyz z San

7 W. Losski, Krzyz, w: ,,Novum”, nr 1-2, styczen-luty 1981, s. 33.

8 Zob. P. Anzulewicz, H. F. Lipinski, Ewangelia rozswietlita jego zycie, Gdansk 1998, s. 205.

9 W Umbrii osiedlali si¢ liczni mnisi syryjscy wydalani ze swej ojczyzny w czasie walk
obrazoburczych w latach 726-843.

10 Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s.11.

11 W. Losski, dz. cyt., s. 33.
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Damiano, cho¢ skonstruowany w oparciu o podobne przestanki, odbiega znacznie,
w sensie artystycznym, od wzniostej dworskiej sztuki powstajacej w Bizancjum'?.
Cho¢ dla wielu jest on cenng relikwig, nalezy go zaliczy¢ do tzw. nurtu prowin-
cjonalnego tworczosci bizantyjskiej. Nie potrzeba zreszta wielkiego wyrobienia w
temacie, aby stwierdzi¢, Ze na Krucyfiksie pojawiajg sie naiwne, zaokraglone twa-
rzyczki, razace nawet jak na ikone uproszczenia itp. Samo za$ przetrwanie Krzyza
do naszych czaséw nalezy raczej przypisa¢ opatrznosciowemu splotowi wydarzen
zwigzanych z nawrdceniem $w. Franciszka niz jakosci artystycznej obrazu®. Moz-
na powiedzie¢, ze jest On tak prosty, ale tez jednoczesnie $wiety i wzniosty jak
sam $w. Franciszek'. Jeszcze niedawno taka naiwna prostota zawarta w obrazach
przeszkadzala i razita wielu odbiorcéw sztuki. Dzi$ jednak, po przeszlto stu la-
tach od pierwszych doswiadczen kubizmu, abstrakcjonizmu, surrealizmu, a tak-
ze sztuki naiwnej wyniesionej na salony potrafimy wilasciwie doceni¢ prostote,
symbol i skrot'®. Sama za$ ikona, po wyraznej dekadencji XVIII i XIX wieku, od
kilkudziesieciu lat przezywa swoisty renesans. Wystarczy zwroci¢ uwage na to, jak
niezwykla popularnoscia cieszg si¢ dzis szkoly pisania ikon oraz wyklady poswie-
cone teologii Kosciota Wschodniego i samej ikony. Spotykamy tez wielu malarzy
powielajacych dawne wzorce, ale réwniez takich, ktérzy probuja odnalez¢ na ich
fundamencie jezyk wlasnej twdrczosci, jak chocby jeden z najwigkszych, wspot-
czesnych polskich twércow - profesor Jerzy Nowosielski z Krakowa.

Na kilka wiekéw przed powstaniem Krzyza z San Damiano, papiez Grzegorz
Wielki (590-604) tak uzasadnial istnienie sztuki w §wiatyniach: Koscioty ozda-
biamy obrazami dlatego, zeby ci, ktérzy nie umiejg czyta¢, mogli przynajmnie;j
poprzez patrzenie na obrazy zrozumie¢, co napisano w Pismie’®. Zanim jednak
doszto do uksztaltowanej w ten sposob swiadomosci i odkrycia wartosci ply-
nacej z umieszczania obrazéw w kosciofach, chrzescijanstwo wyraznie unikato
przedstawiania Chrystusa, zwlaszcza rozpigtego na ,szubienicy”. Tak dzialo si¢
co najmniej przez pierwsze cztery wieki. Krzyz w tym czasie posiadal konotacje
zdecydowanie negatywng — byl znakiem hanby. Juz $w. Pawel pisal do mieszkan-
céw Koryntu, ze Chrystus ukrzyzowany jest zgorszeniem dla Zydéw, a gtupstwem
dla pogan'. W II wieku Orygenes, w stosunku do ukrzyzowania uzywa pojecia

12 T.Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 11.

13 Tamze,s. 12.

14 Tamze.

15 Tamze.

16 Grzegorz I Wielki, List 29, cyt. za: W. Ziehr, Krzyz. Symbol i rzeczywistos¢, Warszawa 1998, s. 103.
17 1Kor 1,23.
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najbardziej szpetnej $mierci na krzyzu'®, dajac tym samym wyraz powszechnego
potepienia takiego rodzaju $mierci w okresie antycznym. Zreszta wczesne zrédia
chrzescijanskie niezbyt czesto eksponuja ukrzyzowanie Chrystusa. Aby dobrze
zrozumie¢ problem, warto uswiadomic sobie, ze az do trzeciego stulecia takie zna-
ki jak: ryba, baranek czy monogram Chrystusa byly o wiele czesciej stosowany-
mi symbolami w $wiecie chrzescijan niz krzyz. Adaptacja krzyza jako wyraznego
znaku zwyciestwa przebiegala do$¢ wolno. Musialy uptyna¢ az trzy wieki, zanim
krzyz z miejsc kazni przeszedl na czola cesarzy”, a potem potrzeba byta jeszcze
wielu lat, aby krzyz, stal si¢ najistotniejszym znakiem rozpoznawczym chrzesci-
jan, a tym samym integralng czescia kosciota. We wnetrzach koscielnych krzyz na
stale zagoscil dopiero w V wieku®. Do tego nalezy pamietaé, ze chodzi tu jedynie
o sam znak przecinajacych si¢ belek (pionowej i poziomej), bez umieszczania na
nich postaci Chrystusa. Wyrastajace z anikonicznej tradycji zydowskiej, w ktorej
surowo zakazywano jakichkolwiek wyobrazen Boga, chrzescijanstwo dtugo zma-
galo si¢ wewnetrznie z zagadnieniem ,,§wietych wizerunkéw”

Dopiero pod koniec VII wieku w Konstantynopolu, na tzw. Synodzie Trullanskim
(tj. 692 rok) oficjalnie postanowiono, aby Chrystusa przedstawia¢ w postaci ludzkiej, a
nie jak dotychczas symbolicznie - w wyobrazeniu starozytnego baranka®'. W tym mo-
mencie pojawit si¢ jednak problem innej natury: w jaki sposéb przedstawia¢ ukrzy-
zowanego Chrystusa, skoro wiadomo, ze Pan na krzyzu, owszem, umarl, ale przeciez
zmartwychwstal i zyje. Stad ukazanie Zyjacego Boga na krzyzu jako martwego bytoby
falszowaniem prawdy, a w ostatecznosci wrecz herezja. Taki przekaz bylby nieczytel-
ny dla ogétu prostego ludu. Ponadto, nie wyobrazano tez sobie, aby oddawac czes¢
»zhanbionemu cialu”. Trudno$¢ te probowano przetama¢ polozeniem akcentéw na
chwale pomimo meki?2. W ten sposob juz w V wieku w przestrzeni kosciota poja-
wily sie wyobrazenia Chrystusa rozpietego na krzyzu jako Osoby Zyjacej, o sylwetce
wyprostowanej (w postawie stojacej), pelnym, zdrowym i pigknym, a takze chwaleb-
nym ciele. Do tego, postac Jezusa zwykle przyodziewano w szate z krotkimi rekawami.
W ten sposob na krzyzu Chrystus mial si¢ ostatecznie pojawi¢ jako Kyrios, Zwyciezca

18 Cyt. za: W. Ziehr, dz. cyt., s. 35.

19 Por. Augustyn, Warszawa 1986, t. XXXVIIL, s. 6.

20 Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 14.

21 Warto zaznaczy¢, ze pierwsze plastyczne wyobrazenia Chrystusa w postaci ludzkiej pochodzg z
wiekéw wezedniejszych. Najstarszy z zachowanych wizerunkéw ukrzyzowanego Jezusa pochodzi
z polowy V wieku i jest zachowany w jednej z kwater drzwiowych bazyliki éw. Sabiny w Rzymie.

22 A. Oledzka-Frybesowa, Krzyz przez stulecia, ,Znak” 1982, nr 4, s. 186.
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i Arcykaptan Nowego Przymierza®. Na poczatku VIII wieku. Armenczyk, Jan Od-
snesti pisal w ten sposdb: Modlimy si¢ do obrazu szczegdlnie stworzonego Syna i do
znaku jego triumfu... Za kazdym razem przedstawiamy Chrystusa zywego i ofiaru-
jacego zycie?’. Smialo mozna powiedzie¢, ze wlasnie ten moment w historii sztuki
sakralnej i tak ugruntowang $wiadomos¢ teologiczng reprezentuje Krzyz z San Da-
miano. Juz bowiem od XI wieku w Bizancjum, a p6zniej takze w Kosciele Zachodnim
zaczeto odchodzi¢ od wyzej wspomnianego sposobu przedstawiania Ukrzyzowanego.
Odtad najczesciej na krucyfiksach prezentowano Chrystusa obnazonego, umartego,
z pochylong glowa i przegietym cialem®. Ta drastyczna zmiana szaty ikonograficz-
nej na Wschodzie byta pochodng dyskusji z monofizytami, twierdzacymi, ze Smier¢
Chrystusa na krzyzu byta tylko pozorna. Aby zatem zada¢ temu klam, w prezenta-
cjach malarskich zaczeto utrwala¢ prawde o autentycznym cierpieniu, mecie i $mierci
Zbawiciela. Poczatkowo takie potraktowanie wizerunkéw Chrystusa wzbudzato wiele
emocji, zwlaszcza na Zachodzie®. Wkrotce jednak i tam zaczeto tworzy¢ wizerun-
ki Chrystusa w podobnej manierze. Co wiecej, w pdznym $redniowieczu w Kosciele
Zachodnim wyobrazenia Ukrzyzowanego zostaly doprowadzone w swojej formie do
szczytow ekspresji i czesto wrecz porazajgcego naturalizmu?.

Coraz wieksza uwage przywiazywano do ekspozycji cierpienia i §mierci Zba-
wiciela. Korona chwaly zostala zastgpiona korong z cierni, a cialo pokrywano nie-
zliczonymi ranami. Chrystusa zaczeto ukazywac jako cierpiacego cztowieka, god-
nego wspolczucia. Prezentowano przy tym ide¢ wspolcierpienia — najlepiej w ser-
decznej komunii z Matka Boza Bolesng. Wszystkie te zabiegi mialy doprowadzi¢
do maksymalnego poruszenia odbiorcy. Najlepszym przykladem sa tu obdarzone
prawdziwym, wewnetrznym mysterium tremendum obrazy - wizje ukrzyzowa-
nia, wykonane przez niemieckiego malarza Matthiasa Griinewalda®.

By¢ moze, aby dogtebnie poja¢, co odczuwal $w. Franciszek wpatrujac si¢ w
oblicze Ukrzyzowanego, a jednocze$nie Zmartwychwstalego Pana, nalezaloby
kontemplowa¢ Krzyz w jego naturalnym miejscu, a wiec w San Damiano. Jak udo-

23 Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 15.

24 Cyt. za: W. Ziehr, dz. cyt., s. 145.

25 Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 15.

26 W 1054 r. kardynal Humbert ztozyt na ottarzu Hagia Sophia w Konstantynopolu bulle papieza
Leona IX. Byla to bulla ekskomunikujaca, oznaczajaca podzial chrze$cijan na wschodnich i
zachodnich. Rzym oskarzal Bizantyjczykéw m.in. o to, ze o$mielili si¢ przedstawi¢ martwego
Jezusa wiszacego na krzyzu, co odczytywano jako triumf antychrysta.

27 Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 16.

28 Tamze
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wadnial Pawel Florenski, jeden z czotowych teoretykéw prawostawia, ikone moz-
na bowiem zrozumie¢ tylko w $wigtynnym wnetrzu®. Klimat $wigtyni - péimrok,
zapalone $wiece i kleby kadzielnego dymu ozywiaja bowiem kazdg ikone. Dzigki
tym elementom uzyskujemy w jej odbiorze zupetnie nowa jakos¢: wrazenie ruchu,
a takze zlagodzenie i poglebienie perspektywy ogladu. Trudno uzyska¢ podobny
efekt przy sztucznym $wietle. W $§wiatynnym poimroku zaczynamy tez rozumieé
niektore z charakterystycznych cech wtasciwych dla ikon, takich jak wyolbrzy-
mienie proporcji, uwydatnienie linii, nadmiar zlota, wyrazisto$¢ poszczegdlnych
koloréw czy brak $wiatlocienia. Wszystko to w $wietle naturalnym mogloby
uchodzi¢ za brak wlasciwego wyrobienia i artystycznego kunsztu, w ikonie nato-
miast jest wrecz niezbedne, aby w pdtmroku $wigtyni uzyska¢ odpowiedni efekt.

O wiele jednak istotniejsze pozostaje zrozumienie wewnetrznego swiata ikony
- pojecie ikony jako ,,malarstwa zbawiajacego” Pozostajac przy wspomnianym
juz Florenskim, mozna si¢ postuzy¢ obrazowg probg interpretacji tego niezwy-
kiego fenomenu. Teolog w swoim stynnym ,Ikonostasie” przyrownuje ikone do
okna, przez ktére dociera do nas $§wiatto. Okno na zewnatrz, poza swiatlem i w
oderwaniu od niego, jest tylko zwykla rama wypelniong szklem. Zadaniem ikony
jest stac sie takim duchowym oknem, przez ktore do wierzacego dociera $wia-
tlo nadprzyrodzone. Jej szata zewnetrzna nie moze by¢ zatem zbyt ,,cielesna’, aby
przypadkiem nie zatrzymywa¢ wzroku modlacego si¢ na tym, co powierzchowne
- na ogladzie estetycznym, ale aby mu objawi¢ (odstoni¢) niezwykla, Boska prze-
strzen. Jesli ikona tego nie spelnia, pozostaje tylko zwykla deska i farba™.

Zrédlem powstania danej ikony miato by¢ widzenie, wrecz kontemplacja pra-
obrazu®'. Taka aska cieszyli si¢ $wieci Ojcowie Kosciota. Do nich zatem nalezato
okreslenie kompozyciji, czyli formy ikony. Malarzowi przystugiwala z kolei tylko i
wylacznie techniczna strona zadania. W ten sposob ikona stawata si¢ wlasnoscia
Kosciota, a nie tego, ktory ja fizycznie wykonywal. Malarz mial jedynie wiernie
»przepisac” to, co mu podano jako objawione z gory. Tres¢ ikony dotyczy objawio-
nych prawd wiary, stad tez, jak to ujat Evdokimow, piekng nigdy nie jest ikona, lecz
Prawda, ktéra w nig zstepuje i przybiera jej postac®. Ikona staje si¢ zatem widzial-
nym znakiem niewidzialnie promieniujacej obecnosci $wiata nadprzyrodzonego,
ktéry nalezy wlasciwie odczytac. To zas wymaga duchowej dojrzatosci®.

29 P Florenski, Ikonostas i inne szkice, Warszawa 1984, s. 81-85.

30 Tamze

31  Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 17.

32 P. Evdokimow, Sztuka ikony. Teologia pigkna, Warszawa 1999, s. 153.
33 Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 18.
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Jezykiem ikony jest symbol. Jak twierdzi Sergiusz Bulgakow: wszystko na ikonie
jest symbolem i posiada swoje znaczenie — nie tylko tres¢, ale takze forma i kolor*.
Symbol w ikonie ma by¢ swoistym pomostem pomiedzy tym, co widzialne i tym, co
niewidzialne. Ikona, cho¢ reprezentuje sztuke figuratywng, nie ma odtwarzaé natu-
ralnego podobienstwa. Ma ona raczej objawia¢ ukryty schemat duchowy. W prak-
tyce nie mamy wiec np. wizerunku Jezusa w sensie portretu, ale ,,ikone Jego $wietej
obecnosci”. Cialo bywa najczesciej zaznaczone lekko, w ten sposob, by sie go raczej
domysla¢ dzieki skromnie pofaldowanym szatom. Nie chcgc skupia¢ na nim zbyt
duzej uwagi, nie zabiegano o anatomiczng poprawnos¢ korpusu. Takie opracowanie
mialo wzmocni¢ wymiar duchowy obrazu i nieustannie kierowa¢ wzrok ku wne-
trzu. Sztuka ikony, w przeciwienstwie do nowozytnego, realistycznego zachodniego
malarstwa, dgzacego do jak najwierniejszego odtworzenia natury, bronila si¢ przed
jakakolwiek zmystowoscig w przedstawieniu. Obce s3 jej trzy wymiary i perspek-
tywa glebi. Malarzowi musialo wystarczy¢ plaskie przedstawienie rzeczywistosci
z odwrocong perspektywa. Poprzez tak przyjeta aplikacje srodkéw artystycznych,
uzyskuje sie w ikonie wrazenie surowej, ale tez wzniostej ascezy, pozbawionej proz-
nej zmystowosci i przyziemnej cielesnoéci. Elementem dominujacym w ikonie jest
oblicze z charakterystycznie powiekszonymi oczami. To glebokie, unieruchomione
spojrzenie utrwalone na obrazie ma prowadzi¢ widza do nadprzyrodzonego $wiata,
ktory sportretowany w tym wlasnie momencie oglada®.

Bioragc pod uwage wszystko, co powiedziano wyzej o historii wizerunkéw
ukrzyzowanego Pana, zamknietych w kanonicznej formie ikony, nalezy pokusi¢
sie o puente. Niech bedzie w tym pomocna mysli Jerzego Nowosielskiego, kto-
ry stwierdza, ze poprzez $wiadomo$¢ wzrokowg zostaje nam w ikonie stworzona
mozliwo$¢ ,,dotykania” realnosci Krdlestwa Bozego oraz nawigzania kontaktu z
bytami subtelnymi.** Najlepszym dowodem na to, ze tak wlasnie moze si¢ sta¢,
jest dla nas i $wiata $wiety Biedaczyna z Asyzu. On nie tylko zachwycit sie Krzy-
zem w San Damiano, jego piekng forma, kolorytem, ale czujac si¢ zaproszony
ja$niejacym obliczem Pana, wszedl w wewnetrzny $wiat, w tym wlasnie Krzyzu
zawarty. My tez jesteSmy do tego przywolani. Jesli zatem to zaproszenie przyjmie-
my, Krzyz z San Damiano bedzie dla nas nie tylko niezwykla pamiatka z przeszto-
$ci i franciszkanskim znakiem rozpoznawczym, ale stanie si¢ zywym miejscem
spotkania z Panem, ktdry i dzi§ mowi.

34 S. Bulgakow, Prawostawie. Zarys nauki Kosciola Prawostawnego, Biatystok-Warszawa 1992, s. 158.
35 Zob. T. Jank, Ikona Krzyza z San Damiano, dz. cyt., s. 18-19.

36 T. Jank Tomasz, Krdtka historia niejednej ikony. Zarys historii, teologii i estetyki ,malarstwa
zbawiajgcego”. Gdansk 1998, s. 47.



