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OBRAZ MATKI BOZEJ POCIESZENIA
W FRANCISZKANSKIM KOSCIELE
W SANOKU

Od poczatku swej bytnosci w Sanoku franciszkanie szerzyli typ religijnosci
zwiagzany z tradycja zakonu: kult Krzyza Swietego, Maryi oraz swietych fran-
ciszkanskich. W srodowisku franciszkanskim w Sanoku kult odbiera Matka
Boza Pocieszenia, ktérej wizerunek ozdobiony srebrng ztocong sukienka
i wotami - sposrdd ktérych wyréznia sie srebrna r6za - znajduje sie w lewym
ottarzu bocznym kosciota.

Dzi$ spotykamy wiele obrazéw pod wezwaniem Matki Bozej Pocieszenia,
zaréwno na terenie Polski, jak i na catym $wieciel. Trudno jednak dostrzec
miedzy nimi jakie$ cechy wspodlne, poniewaz, jak sie powszechnie przyjmu-
je, zostaly zagubione atrybuty tego typu, a wezwania nadawano obrazom
w zwigzku z powstajacymi bractwami tejze nazwy, badz tez ze wzgledu na
istniejgce potrzeby lub zagrozenia bytu ludnosci. By¢ moze byto tak réwniez
w przypadku interesujgcego nas wizerunku. Trudno ustali¢, kiedy on powstat,
na czyje zlecenie i od jakiego czasu odbiera cze$¢. W niniejszym opracowaniu
zostanie wiec podjeta préba okre$lenia, w jakich warunkach artystycznych
maogt on powstac oraz jakie dzieto mogto postuzy¢ za wzor twérey wizerun-

I Zob. J.J. Cruz, Cudowne wizerunki Najswietszej Maryi Panny. Sto stawnychfiguri obrazéw,
Gdansk 2000; A. Jackowski [red.], Miejsca Swiete Rzeczypospolitej. Leksykon, Krakéw
1998.
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ku Pani Ziemi Sanockiej. Przedmiotem tej pracy bedzie rowniez analiza
interesujgcego nas przedstawienia, a postuzy do tego zestawienie obrazu
Madonny sanockiej z podobnymi, ktore - biorgc pod uwage nagromadzenie
detali - reprezentujg zblizone bogactwo symboli.

1. Powstanie obrazu Matki Bozej Pocieszenia
- Pani Ziemi Sanockiej

Jednag z nierozwigzanych do tej pory kwestii, dotyczacych wizerunku Matki
Bozej Pocieszenia w klasztorze franciszkandéw w Sanoku, jest ustalenie jego
czasu powstania. Zagadnienie to budzi watpliwosci z uwagi na brak precyzyj-
nej i wiarygodnej informacji, ktérg mozna by uznac za pierwsza historyczng
wzmianke na ten temat. Przez dtugi czas powszechnie uwazano za takowg
przekaz zachowany w Aktach wizytacji, ktorg przeprowadzit franciszkanin
0. Jan Donat a Caputo w 1596 roku. Pod tg wiasnie datg figuruje bowiem
pierwsza informacja, dotyczaca obrazu Matki Bozej Pocieszenia, ktory-wedle
protokotu papieskiego wizytatora - miat przywiez¢ z wyprawy moskiewskiej
hrabia Krzysztof Tarnawski i darowac go kosciotowi Franciszkanéw?. Relacje
te potwierdzit prowincjat o. Alojzy Karwacki, odnotowujac w protokole ze
swoich wizytacji w 1919 i 1920 r. obecno$¢ obrazu i duzy kult, jakim sie on
cieszyt oraz przytaczajac wzmianke z 1596 r. By¢ moze poza tym dokumentem
0. A. Karwacki nie miat dostepu do innych zrédet, wiec sugerowat sie naj-
pewniej rowniez przekazami ustnymi wiernych, ktérzy uznawali obraz Matki
Bozej Pocieszenia za 6w wizerunek, ktory ofiarowat hrabia Tarnawski3.

Jak wynika z relacji 0. A. Karwackiego, nie byt on do korica przekonany,
czy dokument z 1596 roku faktycznie odnosit sie do tego obrazu, ktéry po-
dziwiat we franciszkanskim kosSciele. Swoje watpliwosci wyrazit - odnoszac
sie do wzmianki o. Jana a Caputo - piszac: ,,Czy to nie obraz zwany Pocie-
szenia, rzeczywiscie niezwykty, jako malowidto nie tylko piekny, jak raczej
stary i ciekawy?”4,

2 W oryginale zapisek 6w brzmi: Imago pulchra Beatae Mariae, quam attuiti Dominus
Christophorus Tamavski ex Moscovia, et nostrae Ecclesiae donavi!. - Cyt. za Kult Matki
Bozej Pocieszenia Pani Ziemi Sanockiej wkosciele oo. Franciszkanéw w Sanoku, (b.m.w.,
b.r.w., mps.), s. 1. Krzysztof Tarnawski nalezat do Rady Miejskiej w Sanoku. W czasie
wyprawy moskiewskiej Batorego (1577-1582) byt pod Potockiem i Wielkimi tukami.
K. Niesiecki, Herbarz Polski, Lipsk 1842, t. 9, s. 26.

3 W ,,Aktach wizytacyjnych” z 1919 roku prowincjat 0. A. Karwacki nakazuje ojcom
franciszkanom w Sanoku odprawianie codziennej prymarii przed obrazem Matki Bozej
Moskiewskiej. Informacja ta moze wskazywa¢ na funkcjonowanie owego wezwania wérod
wiernych - Kult Matki Bozej Pocieszenia, s. 1.

4 Tamze.
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Aktualnie autentyczno$¢ pierwszej wzmianki o wizerunku Matki Bozej
Pocieszeniaw Sanoku jest kwestionowana przez historykdw sztuki i konserwato-
row, ktorzy przesuwajg czas powstania obrazu na druga potowe XVII wiekus.

Tytut obrazu Matki Bozej Pocieszenia w Sanoku - jak wskazuje wiele
zrodet historycznych - powstat w zwigzku z jednym z bractw, dziatajgcych
niegdy$ przy kosciele Franciszkandéw6. Wizerunki takie malowano przede
wszystkim dla bractw zwigzanych z klasztorami augustianéw eremitéw, zako-
nem zatozonym w 2. potowie XIII wieku, powstatym wskutek zjednoczenia
wspolnot, zyjacych wedtug Regaty $w. Augustyna. Z duchowoscig tego zakonu
w szczegOlny sposéb zwigzana byta dziatalnos¢ tzw. Arcybractwa Paskowego
Matki Bozej Pocieszenia’l8Obrazy przedstawiajagce Matke Bozg Pocieszenia
powstawaty dla potrzeb nowo powstatych bractw, lecz mamy réwniez do
czynienia z sytuacjg odwrotng - przy kosciotach, w ktorych znajdowaty sie
wizerunki szczego6lnie czczone i stynace taskami, zaktadano tego rodzaju
organizacje religijne. Nie mozna wiec wykluczy¢, ze z takim przypadkiem
mamy do czynienia w zwigzku z obrazem sanockiej Madonn/.

5 Zob. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 1: Wojewddztwo kro$nieriskie, E. Sniezyriska-
-Stolotowa, F. Stolot, R. Brykowski i K. Kutrzebianka (red.), z. 2: Lesko, Sanok, Ustrzyki
Dolne i okolice, Warszawa-Biatystok 1982, s. 100; Kw/r Matki Bozej Pocieszenia, s. In.

6 Przy kosciele Franciszkanow w Sanoku, wedtug spisu dokonanego podczas wizytacji
dziekanskiej w 1783 roku, istniato kilka bractw: Bractwo Meki Pariskiej, Bractwo Paska,
Bractwo $w. Franciszka, Bractwo $w. Iwona. Bractwo $w. Anny, Bractwo Szkaplerza
Najswietszej Maryi Panny oraz Bractwo Pocieszenia Najswietszej Maryi Panny.
Bractwa: Pocieszenia, Szkaplerza, $w. Iwona i Paska $w. Franciszka zostaty zniesione
dekretem cesarza Jozefa Il, zas w ich miejsce zaczeto wprowadza¢ Bractwo Czynnej
Mitosci Blizniego. Dokumenty, statuty i przywileje skasowanych bractw przekazano do
Konsystorza w Przemyslu, gdzie zaginety - K. Kantak, Franciszkanie polscy, Krakéw
1938, ss. 288-289; Kult Matki Bozej Pocieszenia, s. 5.

Archikonfraternia Matki Bozej Pocieszenia powstata pod koniec XV wieku w kosciele
Augustiandw $w. Jakuba w Bolonii. Wczeéniej istniaty dwa bractwa paskowe - zatozone
w 1446 r. Bractwo Paska $w. Augustyna i s$w. Moniki oraz Bractwo Matki Bozej
Pocieszenia, powstate w 1495 r. Generalny przetozony zakonu augustianéw Taddeo
Guidelli w 1575 r. potaczyt obie organizacje, co zatwierdzit papiez Grzegorz XIlII, by
w rok pozniej wydac breve przyznajace bractwu tytut archikonfraterni. Tym samym papiez
udzielit stowarzyszeniu licznych odpustow i przywilejéw. W Polsce pierwsze tego rodzaju
organizacje religijne pod kuratelg zakonu augustiandéw - Bractwo Paska $w. Augustyna
i Sw. Moniki-powstaty w Warszawie (XVI w.) iw Lublinie przy kosciotach augustianskich.
W XVII w. zaczeto zaklada¢ bractwa o tej nazwie takze przy innych kosciotach -
A. Kluzicwicz, Moc nierozerwalna siedmiu zbawiennych wiezdw w pasku rzemiennym
Przenay$wietszey Maryey Pocieszenia zawarta, Krakéw 1717. Zob. K.S. Moisan, Matka
Boska Pocieszenia, [w]: K.S. Moisan, B. Szafranicc [red.], Ikonografia nowozytnej sztuki
koscielnej w Polsce, t. 2: Maryja Oredowniczka Wiernych, Warszawa 1987, s. 133n.

Kult Matki Bozej Pocieszenia, s. 2. Za przyktad moga stuzy¢ takie miejsca kultowe, jak:
Kalwaria Pactawska, Rychwald, Kombornia kolo Krosna czy Gorka Duchowna.

—

(==}
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Wizerunki Matki Bozej Pocieszenia przedstawiaty Madonne z Dzieciat-
kiem na reku z paskiem w wyciagnietej dtoni. Stoi Ona na ksiezycu lub siedzi
na obtoku, podobny pasek trzyma czasem Jezus lub tez ujmuja go oboje.
Kompozycja bywa rozbudowana, a na wielu przedstawieniach Maryja ofiaruje
swdj pasek kleczacym ponizej $w. Augustynowi i jego matce - $w. Moniced*0

Jak przekazuje A. Kluziewicz w szostym rozdziale swojego zbioru nauk
i ustaw brackich, do Bractwa Paska Matki Bozej Pocieszenia mogty nalezeé
osoby wszelkiego stanu i kondycyi obojga pici. Prawa i obowigzki cztonkéw
bractwa znamy z ksigzeczki Wpis do Arcybractwa Paska Najswietszej Matyi
Panny Matki Pocieszenia, $w. Augustyna i $w. Moniki™. Rzemienny pas miat
chronié dusze i ciato noszacego od siedmiu grzechéw gtéwnych, broni¢ przed
nieprzyjaciotmi oraz zakusami ztych duchéw, pomagac¢ we wszelkich choro-
bach. Prdcz task i przywilejow, ktérymi cieszyli sie cztonkowie bractwa, mieli
oni rébwniez obowigzek nieustannej modlitwy za nawrdcenie grzesznikOw oraz
za dusze cierpigce w czysccu”.

Rozwo6j dziatalnoSci Bractwa Paskowego Matki Bozej Pocieszenia
w Sanoku jest trudnym do ustalenia zagadnieniem, jakkolwiek w kronikach
klasztornych mozna odnalez¢ bezsporne informacje o fakcie funkcjonowania
owego stowarzyszenia, istniejgcego przy klasztorze franciszkanow juz przed
1783 r. Na popularno$¢ bractwa wskazuje istnienie kaplicy pod wezwaniem
Matki Bozej Pocieszenia, gdzie pod obrazem Maryi odprawiano nabozenstwa
i msze Swiete. Cztonkowie bractwa spotykali sie na zebraniach, posiadali
réwniez wspdlng kase. W kronikach klasztornych znajdujemy informacije, ze

9 Scena przekazania paska $w. Monice znana jest w sztuce hiszpanskiej, wtoskiej i francu-
skiej. Przedstawienie nawigzuje do opisu objawienia sie¢ Matki Bozej $w. Monice. Z wizja
Scisle zwigzana jest geneza stroju augustianéw. Wedtug tradycji zakonnej $w. Monika
po $mierci meza poprosita Matke Boza, zeby objawita jej ubior, jaki nosita po $mierci Syna,
co lez Maryja uczynita, pokazujac sig Swigtej w czarnej szacie, przepasana rzemiennym
pasem - P. Geszka, Zrodio task nieprzebranych odpustéw od Swietey Stolicy Apostolskiej
nadanych Arcybractwu Pocieszenia Najswietszey Maryi Panny, Krakéw 1766, ss. 19-21;
A. Kluziewicz, Moc nierozerwalna siedmiu zbawiennych wiezéw; K.S. Moisan, Matka
Boska Pocieszenia, s. 136.

10 Obowigzki cztonka bractwa byty nastepujgce: miat on nosi¢ na sobie poswiecony skérzany
pasek i codziennie odmawia¢ koronke do Najswietszej Maryi Panny Matki Pocieszenia.
Cztonkowie bractwa w szczegblny sposob obchodzili $wieta maryjne oraz patrondw
bractwa $w. Augustyna i $w. Moniki - Karta wpisowa do Arcybractwa Paska NMP Matki
Pocieszenia, $w. Augustyna i $w. Moniki, Krakéw 1934, s. 7.

” Przypomina¢ miat im o tym czesty motyw, wystepujacy na obrazach Matki Bozej
Pocieszenia, ktorych byli odbiorcami: obecno$¢ wyltaniajacych sie z ptomieni dusz
czy$ccowych, ktore wyciagajg dtonie w kierunku Matki Bozej - K.S. Moisan, Matka
Boska Pocieszenia, s. 137n.
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w XVIII wieku zakonnicy posiadali blache sztychowa do kopiowania obraz-
kéw odpustowych z przedstawieniem sanockiej Madonny. Odnotowano tez,
ze w 1782 roku klasztor wydrukowat ksigzeczki o Matce Bozej Pocieszenia.
Najwyrazniej w Sanoku przy kosciele Franciszkanow istniat naprawde znaczny
kult Matki Bozej Pocieszenia, gdyz niewiele osrodkdéw religijnych w tamtym
czasie mogto sie poszczyci¢ dziatalnoscig wydawniczal2.

W ksiedze rozchodéw klasztoru zachowaty sie wzmianki o zakupie przez
cztonkow bractwa skdrzanych rzemieni na paskil3. Cztonkowie stowarzyszenia
nosili paski, bedgce symbolem pokuty i umartwienia, wzorowane na paskach
augustianskichl4. W 1783 roku wszystkie bractwa przy sanockim kosciele
Franciszkanéw zostaty zniesione dekretem cesarza J6zefa Il. Ich dokumenty
zostaty przekazane do kurii biskupiej w Przemyslu, gdzie zaginetyl.

Zatem powstanie obrazu Matki Bozej Pocieszenia w Sanoku powigzane
byto z bractwem o tej samej nazwie. Nasuwa sie mysl, czy temat pierwotnego
obrazu byt zgodny z wzorem ikonograficznym, wjaki sposob tytut interesujace-
go nas wizerunku koresponduje z powyzszym wzorem, kto mégt by¢ autorem
przedstawienia, badz w jakich warunkach i w jakim czasie zostato wykonane
dzieto, wreszcie, czy - i na ile - jego stan obecny odbiega od pierwotnego
wygladu. O ile niemozliwe jest ustalenie autorstwa, tematu pierwotnego
obrazu, czy tez doktadnego czasu jego powstania, mozna zastanowic sie nad
odpowiedzig na pytanie, w jakich warunkach artystycznych powstat, ewen-
tualnie z jakiego wzoru mogt korzystac autor dzieta.

Szukajac wzorca, wedlug ktérego maogt powstac ten obraz, z duzym
prawdopodobieristwem mozemy wskaza¢ na ktorgs z XVIl-wiecznych rycin
Hieronima Wieriksa (1553-1619), artysty pochodzacego z Antwerpii, ktéry
wraz z bratem i zieciem tworzyli grafiki, m.in. dla Towarzystwa Jezusowego.
Ryciny Wieriksow sg przyktadem dewocyjnych drukéw ulotnych, ktére od XV
wieku byty rozprowadzane w formie sztychow w krajach pétnocnej Europy.
Powstanie ich wpisane jest w nurt poboznosci, zwanej devotio moderna, roz-

12 Kult Matki Bozej Pocieszenia, s. 3.

13 W ksiedze rozchodow z 1777 roku znajduje sie m. in. taki wpis: ,,Skdrki na Paski N.M
P. Pocieszenia: ztotych 5 i groszy 16”. Rok p6zniej zapisano: ,,Skérki na Paski N.M.P.
Pocieszenia: zt 6”.

14 Bractwo nazywano tez Bractwem Paska Rzemiennego. Inne nazwy to: Arcybractwo Paska
Najswietszej Maryi Panny oraz Arcybractwo Pocieszenia Najswietszej iMaryi Panny,
$w. Augustyna i $w. Moniki.

15 W kronice klasztornej pojawia sie wzmianka z 1784 roku, traktujaca o zabraniu przez
Austriakow wotdw z klasztoru: ,,0ddano wszystko, oprécz sukien z obrazu Matki Bozej”
- zob. Kw// Matki Bozej Pocieszenia, s. 5.
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wijajacej sie w X1V i XV wieku w Nadrenii i Niderlandach, nurt propagujacy
ideal ubdstwa i mitosierdzia, m.in. tgczacy gteboka duchowos¢ z solidnym
wykonywaniem swoich obowigzkdw.

Wspotpraca rodziny Wierikséw z Towarzystwem Jezusowym zaowocowata
powstaniem rycin w liczbie okoto 2300, z czego 10% to Scisle jezuicka tema-
tyka. Wiele sposrod tych dziet byto w uzytku misjonarzy na catym Swiecie.
Powielano je lub lokalni artysci tworzyli na ich podstawie wizerunki kultowe.
Kompozycje graficzne oraz inspirowane nimi malowane obrazy, niejednokrot-
nie cechujace sie pogtebiong i bogata wymowsg teologiczng, stuzyty kaptanom
jako pomoc katechetyczna, za$ wiernym przypominaty o obowigzkach reli-
gijnych, codziennej modlitwie i zachowaniu Bozych przykazanlé. Grafiki te
sktadaja sie na catkiem pokaZzng grupe dziet, rozprowadzanych réwniez na
terenie Polskill. Tematem ikonograficznym, niewatpliwie bardzo popularnym
w XVIIi XVIII wieku, byto zobrazowanie adoracji $pigcego Dziecigtka, nad
ktérym pochyla sie Matka Boza. Wsrdd sztychoéw H. Wieriksa mozemy odna-
lez¢ sporo wihasnie takich przedstawien. Do jednego z nich bardzo podobny
pod wzgledem formalnym i stylistycznym jest wizerunek Matki Bozej Pocie-
szenia z Sanoka. Zaréwno na obrazie jak i grafice posta¢ Maryi przechyla
sie w prawg strone, sktada dtonie tak, ze stykajag sie one czubkami palcéw.
Okrycie Dziecigtka wywiniete jest w zblizony spos6b. Jednakze zaskakujaca
jest zgodno$¢ przedstawien postaci matego Jezusa na obrazie sanockim oraz
grafice. Jest On mianowicie na obu dzietach upozowany w identyczny wrecz
sposéb: pod tym samym katem uktada gtowe na lewym ramieniu, za$ prawe
ramie jest wyraznie niedopracowane, lub tez raczej stworzone w pewnej -
wymyslonej przez grafika - manierze, gdyz ten sposob zilustrowania lezgcego
Jezusa powielony jest rowniez na innych rycinach jego autorstwa. Dowodzi to, ze

16 R. Knapinski, Titulus ccclesiae. Ikonografia wezwan wspdtczesnych kosciotdéw katedralnych
Polsce, Warszawa 1999, s. 109.

17 XV 11 wiek to okres dynamicznego rozwoju tworczosci graficznej. Najbardziej aktywnymi
i oddziatujgcymi na rzesze spoteczenstwa artystami byli nie tyle malarze, co wtasnie
rytownicy, ktorych dziefa trafialy do mas. We Flandrii dzialata szkofa graficzna pod
kierunkiem P.P. Rubensa,w Holandii krélowat Rembrandt van Rijn, obok niego dziatata
szkota amsterdamska i silny osrodek haarlemski. We Francji tworzyli peintre-graveurs,
a w ltalii Salvatore Rosa, Pietro Testa, Benedetto Castiglione. Kontakty z Polska
utrzymywat wioski rytownik Jacopo Lauro. Ryciny dziataty na wzrost poboznosci
elit, a dzieki ich mecenatowi artystycznemu trafiaty na prowincje - T. Kossecka,
J. Talbierska, Stefano della Bella (1610-1664). Akwaforty ze zbioru Gabinetu Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej iv Warszawie, ,,Barok. Historia - literatura - sztuka”. XI/2
22(2004), ss. 251-255; R. Knapinski, Jacopo Lauro jako rytownik i wydawca rycin oraz
jego kontakty z Polska do pol. XVII wieku, ,,Barok. Historia - literatura - sztuka” XI11/2
26(2006), ss. 139-161.
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nieznany twoérca wizerunku Matki Bozej Pocieszenia w Sanoku miat styczno$é
z rycinami Wieriksa i prawdopodobnie wzorowat sie na ktérej$ z nich.

Z dziejami obrazu Scisle zwigzana jest historia artystycznej, kutej w srebrze
ztoconej koszulki, ktéra okrywa wizerunek Matki Bozejl8. Nie zachowaty sie
zadne dokumenty moéwiace, kiedy i przez jakiego artyste zostata wykonana.
Mozna jedynie domniemywac, iz powstata po 1698 roku. Pierwsza, niepewng
wzmiankg jest sprawa gwardiana Franciszka Leszczynskiego, ktory oskarzyt
Moskowiczéw - dwoch Zyddw sanockich - o to, ze kupili skradzione srebrne
sukienki z obrazéw $w. Antoniego i Matki Bozej z ich klasztoru. Nie ma
jednak pewnosci, o ktéry obraz chodzi, poniewaz srebrne sukienki byty na
dwéch obrazach: Matki Bozej Szkaplerznej i Matki Bozej Pocieszenia. Gdyby
potwierdzito sig¢, ze wzmianka dotyczy interesujgcego nas obiektu, mozna by
ja uznac za pierwszg wzmianke o srebrnej koszulce. Nastepna jest informacja
pochodzgca ze zbioru akt konwentu sanockiego. Dowiadujemy sie, ze w 1784 r.
Austriacy zazadali wszystkich wotéw i sukien srebrnych z klasztoru. Nie
wiadomo z jakich powodow pozostawiono sukienke na obrazie. By¢ moze
fakt, iz sktadata sie z kilku, niewygodnych pézniej do ztozenia elementéw,
odstreczyl grabiezcow.

W 1889 r. przeprowadzono remont wnetrza kosciota, m.in. wymieniono
ottarz Matki Bozej Pocieszenia, ktory ulegt zniszczeniu w czasie pozaru i zawa-
lenia sie sklepienia w 1872 r. W rok pézniej przeprowadzono prace renowa-
cyjne koszulki. Wykonawca byt znany bragzownik z Sanoka Alex Piech. Jego
dzietem jest gory pas nad gtowag Matki Bozej oraz opaska pod jej korona.
Najprawdopodobniej dodano réwniez fragment, znajdujacy sie obecnie
w lewym dolnym rogu koszulki, zlutowany z dwu czesci wycietych z partii
promieni. Na odwrocie ozdobnej w kolorowe kamienie (5 sztuk) opaski
znajduje sie lekko zarysowane (pismo odreczne) imie i hazwisko ,,Jan Zajac
bronzownik”. Przypuszczalnie jest to autor pozniejszej renowacji obiektu.
Z ksiag parafialnych wiemy, ze pewna kobieta ofiarowata pare kolczykdw
z kamieniami szlachetnymi, ktérymi ozdobiono korone Matki Bozej. Przez
caly czas obraz wraz z koszulkag spetniat swojg funkcje kultowa, wiszac
w ottarzu bocznym nawy bocznej.

Po 1954 roku przeniesiono obraz bez koszulki do ottarza bocznego nawy
gtownej. Z braku mozliwosci zamontowania jej ponownie na $wiezo zakonser-
wowanym obrazie (gdyz podtoze z pt6tna nie nadawato sie do zawieszenia na

18 Historia srebrnej sukienki i jej opis na podstawie dokumentacji oftarza Matki Bozej
Pocieszenia, sporzadzonejw Sanoku 17 marca 1993 r. w rezultacie prac konserwatorskich,
przeprowadzonych od 6 stycznia do 27 stycznia 1993 r. Dokumentacja przechowywana
jestw archiwum klasztoru franciszkanskiego w Sanoku.
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nim koszulki), przez wzglad na zabytkowos¢ obiektu i fatalny stan zachowania
przed konserwacja, chcac go uchroni¢ przed ponowng dekonstrukcja, posta-
nowiono zrezygnowac z sukienki. Pozostawionojg w klasztorze. Konserwacije
obrazu w 1954 roku wykonata pani Zofia Nawara z Krakowa.

W 1955 r. malarz Bronistaw Naczas wykonat kopie obrazu Matki Bozej
Pocieszenia na sklejce - namalowat jedynie rece i twarze Matki Bozej i Dzie-
ciatka, pod calg srebrng sukienka pozostawiajac zaimpregnowane ptotno.
Srebrna sukienka zostata przybita do sklejki metalowymi gwozdziami i oko-
lona wygietymi mosieznymi ramami profilowanymi. tebki gwoZzdzi i brzegi
ram pomalowano ztotolem. Najprawdopodobniej dodano wtedy dwie blachy
nie puncowane, przyciete nieréwno i wprawiono je w lewy dolny rég.

Z braku jakichkolwiek przekazéw na temat kamieni ozdabiajacych korony
Matki Bozej i Dziecigtka Jezus, niemozliwe jest okreslenie, kiedy oryginalne
kamienie szlachetne zamienione zostaty na kolorowe szkietka syntetyczne.
By¢ moze stato sie tow 1889 r. podczas pierwszej renowacji koszulki. Pozosta-
wiona inskrypcja ,,odnowit Mecinski Sanoku 1968” swiadczy o jeszcze jednej
renowacji, nie zapisanej w ksiegach parafialnych. Koszulka, umocowana na
sklejce wisiata na terenie klasztoru az do 7 stycznia 1993 r.

Na blasze srebrnej pod korong Matki Bozej znajdujg sie trzy inskrypcje,
wykonane odrecznym pismem. Pierwsza kuta szpicem: ,,odnawiat Alex Piech
1889 bronzownik w Sanoku”. Kolejna kuta dtutem potokragtym z widoczna
faktura: ,,odnawiat Mecirnski w Sanoku 1968”. Trzecia inskrypcja lekko rysu-
jaca powierzchnie: ,,Jan Zajgc Bronzownik”.

Na gtowie Madonny spoczywa misternie zdobiona korona z 81 rubinéw,
przymocowana do srebrnej, ztoconej szaty. Korone wienhczy ztota sfera
z krzyzykiem. Natomiast korona Dzieciatka zwienczona réwniez jabtkiem
i krzyzykiem liczy 35 rubindw. W czasie renowacji obrazu w 1993 roku zasta-
piono stare ramy nowymi. Sg pétokragte, srebrne, przyozdobione w narozach
i posrodku lisémi akantu.

2. Opis formalny, technika i stan zachowania
obrazu Matki Bozej Pocieszenia

Obraz przedstawiajacy Matke Boza Pocieszeniaw kosciele Franciszkan6w
w Sanoku ma ksztalt pionowego prostokata o wymiarach 99 x 95cm. Pole przed-
stawienia wypetnia niemal centralnie skomponowana posta¢ Matki Bozej,
pochylonej nad $pigcym Dziecigtkiem. Maryja ukazana jest w pétpostaci, stoi
zwrécona w lewg strone, pochylona nad tozem, na ktérym lezy Dziecigtko.
Wzrok kieruje na Jego twarz, dtonie sktada w gescie modlitewnym, tgczac
ze sobg jedynie czubki palcow. Twarz Maryi o wydtuzonym owalu, blada,
z rumiencami na policzkach. Oczy duze i ciemne, powieki ciezkie, brwi deli-
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katne i dtugie, nos dtugi, usta mate, petne i czerwone. Szyja dtuga i masywna,
dtonie waskie, o dtugich i szczuptych palcach. Sylwetka szczupta, ramiona
opadajgce. Maryja odzianajest w ciemnoczerwong suknie i niebieskoziclony
maforion. Suknia udrapowana w pionowe fatdy, przewigzana powyzej talii
waskim czerwonym paskiem. Przy szyi szeroka ztota lamowka. Rekawy zwe-
zane, z licznymi fatdami przy nadgarstkach. Maforion z jasng podszewka,
obrzezony waska ztocistg lamowka.

Dzieciatko lezy na postaniu na lewym boku, wspierajac gtowe na zgietym
lewym ramieniu i uktadajac ja na biatej poduszce. Jego ciato okrywa zielono-
brunatna, pofatdowana tkanina z wywinietym jaskrawoczerwonym podbiciem.
Twarz Dziecigtka okragta, o ton jasniejsza od karnacji Maryi. Oczy zamknie-
te, powieki delikatne, rzesy ciemne ijasne, ledwo widoczne brwi. Nos dtugi
i zaokraglony na czubku, usta drobne i blade. Wtosy jasnobrgzowe, krétkie,
delikatnie krecone na karku. Widoczna mata, prawa matzowina uszna. Czoto
wysokie, dtuga szyja. Dzieciatko jest odziane w biatg szate z szerokimi reka-
wami. Widoczna lewa reka - nadgarstek i fragment duzej dtoni. Palce ukryte
sq w fatdach szaty. Prawa reka utozona pod przykryciem. Gtowe Matki Bozej
otacza szeroki ziocisto-ugrowy nimb, stopniowo zlewajacy sie z ttem. Nato-
miast glowe Jezusa okala waski, ztocisty nimb. Tto obrazu ciemnozielone,
podtoze jednolite, ciemne.

Wizerunek Maryi i Jezusa hamalowany zostat na Inianym ptétnie w tech-
nice olejnej. Srebrna, kuta koszulka, pokryta zlotem i ozdobiona kolorowymi
kamieniami, odwzorowuje doktadnie obraz pod nig i pokrywa go, pozosta-
wiajac jedynie otwarte pola na widok twarzy i dtoni. Jej wymiary wraz z ramg
to 117 x 85 cm, ma ksztatt stojgcego prostokata. Blacha puncowana wypuklo-
wklesnie, groszkowana z rytem wklestym. Grubos$c¢ blachy 0,05 cm, a gteboko$é
wypuktosci 1,5 cm. Suknia ztota z gestym, misternie opracowanym ornamen-
tem roslinnym, przepasana srebrnym paskiem. Srebrny maforion z wyttoczo-
nym ztotym ornamentem floralnym, ztozonym z lisci, kwiatéw rozy oraz lilii.
Maforion w partii glowy wyttoczony jest z czystego ztota, nad czotem opaska
w geometryczno-roslinny wzor. Wok6t postaci zkocona aureola promienista.
Promienie proste i ptomieniste, o przekroju trojkatnym i prostokatnym, na
koncach promieni prostych kwiaty lilii. Na gtowie Matki Bozej ztota korona
zamknieta, zwienczona kulg i ztotym krzyzykiem maltanskim. Obrecze ozdo-
biono u goéry podwdjnym grzebieniem. Ornamentem korony jest piec¢ lisci
akantu. Posrodku kazdego z nich kolorowy kamien. Centralnie - niebieski,
symetrycznie — dwa czerwone i dwa zielone. Ponizej szeroka plaska listwa,
na niej pie¢ kamieni, centralnie - o kolorze rubinowym, symetrycznie - po
dwa czerwone i rézowe.

Szata Dziecigtka wykonana w srebrze i czystym zlocie na rekawach,
z takim samym ornamentem, jaki wyttoczony jest na maforionie Matki Bozej.
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Przykrycie srebrne, jego faldy podkreslone sg wgtebieniami. Ornament po-
dobny do tego na szacie. Podbicie tkaniny ztote z motywem gesto wijacych
sie lisci. Poduszka wykonana w srebrze.

Gtowke Dziecigtka ozdabia ztota korona zamknieta, zwienczona kulg
z ornamentem pieciu lisci akantu, ktérych Srodek stanowiag kolorowe ka-
mienie, centralnie - niebieski, a symetrycznie dwa czerwone i dwa rézowe.
Spod korony sptywajg skrecone w loki wtosy, wyttoczone w srebrze. Koszulke
wykonano z dwudziestu czterech srebrnych kutych blach, ztoconych na goraco
i puncowanych. Po wypolerowaniu czesci tgczono gwozdziami metalowymi.
Na koronach w oprawach ztotych osadzono kolorowe kamienie.

W pdzniejszych wiekach powiekszono obiekt o pas puncowanej srebrnej,
ztoconej blachy nad gtowag Matki Bozej, taczac go z koszulkg metalowymi
gwozdziami. Z mosieznej blachy wypuncowanej groszkowo wykonano szerokg
listwe pod korong, w ktorej osadzono w oprawach mosieznych 5 kamieni
kolorowych. Takze z mosieznej blachy wycieto dwa krzyzyki zwienczajace
korony Matki Bozej i Dziecigtka, umocowane metalowymi gwozdziami.
Miejsca peknietej blachy zabezpieczono poprzez zlutowanie srebrem.

Kolejne renowacje przyniosty dodanie dwoch blach cynowo-mosieznych,
ram profilowanych i zmiane podtoza do ktorego byta przymocowana koszulka
z ptéciennego na sklejke. Na koniec pomalowano gwoZzdzie oraz ramy ztotolem.
Po konserwacji elementy koszulki potaczono ze sobg srebrnymi nitami i na
ceownikach, w bezpiecznej odlegtosci od lica obrazu, przymocowano do drew-
nianej konstrukcji. Zabiegi te przeprowadzono od 7 do 27 stycznia 1993 r.

Od poczatku swojego istnienia obraz znajdowat sie w oftarzu nawy bocznej
kosciota. Przez wiele lat narazony byt na okopcenie $wiecami, zachlapanie
farbami badz tynkiem podczas remontéw w kosciele. W 1954 roku zostat
przeniesiony do oftarza lewego nawy gtéwnej, gdzie nadal petnit funkcje
kultowa, jednakze juz bez koszulki. Koszulke pozostawiono w klasztorze,
przybijajac ja do namalowanej na sklejce kopii. Tak przymocowana znajdu-
jac sie w warunkach optymalnych przez dwadziescia lat wisiata na jednej ze
Scian klasztoru.

3. Analiza tresciowa obrazu Pani Ziemi Sanockiej
oraz podobnych przedstawien
adorowanego $pigcego Dziecigtka

Tematem obrazu Matki Bozej Pocieszenia Pani Ziemi Sanockiej jest
Maryja adorujaca $pigce Dziecigtko. W zasadzie ten ogdlny opis formalny
stanowi o tresci catego przedstawienia. Brak dodatkowych motywdéw ikono-
graficznych, ktore zawieratyby wihasny tadunek znaczeniowy powoduje, ze
pozbawiony jest on gtebszej tkanki tresciowej. Na uproszczone potraktowanie
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tematu rzutowat z pewnosciag fakt, iz malarstwo na terenach potudniowo-
-wschodniej Polski rozwijato sie w specyficznych warunkach, w oddaleniu od
wiekszych osrodkéw artystycznych. Autor malowidta, twdrca niewatpliwie
zdolny, lecz nieprofesjonalny, nasladowat widziany gdzie$ obraz, lub - co
wykazaliSmy w rozdziale dotyczagcym genezy wizerunku Pani Ziemi Sanockiej
- rycine, starajac sie zachowac wiernos¢ oryginatowi. W rezultacie powstato
dzieto niezwykle skromne, cechujgce sie prostota kompozycji i brakiem
jakiejkolwiek symboliki. Dzieki temu jest ono przejrzyste w odbiorze dla
przecietnego adresata.

Podstawowym stwierdzeniem, ktére mozna wysnu¢ z poruszanych juz
W niniejszym opracowaniu zagadnien jest fakt, ze obraz sanocki nie nalezy
do typu ikonograficznego, zwigzanego z istniejgcym przy tutejszym kosciele
Franciszkanéw Bractwem Pocieszenia. Kompozycje adoracji $pigcego Jezusa
mozna raczej zaliczy¢ do typu Narodzenie Dziecigtka ukazanego w formie
adoracji howonarodzonego Chrystusa.

Klasycznym modelem tego rodzaju przedstawien sg obrazy, na ktérych
ukazana jest Swieta Rodzina w grocie lub stajni, w otoczeniu aniotéw i pa-
sterzy. Nieopodal uwigzane sg zwierzeta - wot i osiot - ogrzewajgce swymi
oddechami matego Jezusa. Co jest charakterystyczne dla tego rodzaju ob-
razéw, Dziecigtko lezy na ziemi, na wigzce siana, a przy Nim, pochylona,
kleczy Maryja. Przedstawienie takie stanowi ilustracje wizji Sredniowiecznej
mistyczki Brygidy Szwedzkiejl9. Pod jej wptywem zaniechano ukazywania
Matki Bozej w pozyciji lezacej i zaczeto ja przedstawiaé w pozycji kleczace;j.
Ten rodzaj obrazowania od drugiej potowy XIV wieku zdominowat malar-
stwo europejskie, inspirujgc wielu artystéw i wzbogacajac w znaczny sposéb
chrzescijanska ikonografie.

Modyfikacjami tego tematu byty szeroko rozpowszechnione, zwiaszcza
w sztuce wioskiego quattrocenta, manieryzmu i baroku, przedstawienia Matki
Bozej ze $pigcym Dziecigtkiem: w objeciach, przytulonym do piersi, lezagcym

19Porod ten byttak nagly i natychmiastowy, ze nie mogtam zaohserwowac ani rozeznaé, jaka czescia
ciata Dziewicaporodzita. Widziatam raczej czcigodne Dziecie lezgce nagie ijasno I$nigce naziemi.
Jego ciato bylto zupetnie czyste i pozbawione wszelkich zabrudzei. Widziatam tez lezace zwiniete
tozysko, a obok przesliczne Dziecie. | ustyszatam stodko dZzwieczacy, niezwyktej pieknosci Spiew
Aniotéw. Lono Dziewicy, ktéreprzedrozwigzaniem byto bardzo nabrzmiate, teraz znéwpowrdcito
do swego ksztattu, a ciato Jejjawito sie szczupte i osobliwejpieknosci. Gdypoczuta, zeporodzita,
zaczeta adorowac¢ Chlopca naboznie i z wielkg czcia, z pochylong gltowg i ztozonymi rekami,
mowiac: ,, Badz pozdrowiony, moj Boze, moj Panie, moj Synu! ” Cyt. za: A. Anderson [red.]. Masz
by¢jak zwierciadto i cieri. Swieta Brygida Szwedzka, Poznan 1999, s. 131; H. Wagner, Brygida
Szwedzka. II: Ikonografia, [w]: F. Gryglewicz, R. tukaszuk. Z. Sutowski [red.]. Encyklopedia
katolicka. Lublin 1976, Gryglewicz, £ukaszuk, Sutowski [red.]. Lublin 1976, t. 2, kol. 1116.
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na kolanach, na stole (?) lub tezw t6zeczku - tak jak w przypadku wizerunku
Matki Bozej Pocieszenia Pani Ziemi Sanockiej.

Jako ze interesujgcy nas wizerunek jest wyjatkowo ascetyczny, pozbawiony
wszelkiej symboliki, ktéra mogtaby przyblizy¢ odbiorcy gtebszg warstwe tre-
$ciowa prezentowanego dzieta, wiasciwe wydaje sie zestawienie go z kilkoma
obrazami, prezentujgcymi ten sam typ przedstawieniowy, ktére mozna znalez¢
w polskich kosciotach, a ktére, uzupetnione o dodatkowe motywy ikonogra-
ficzne, dajg lepsze swiatto na sens tematyki naszego wizerunku.

W niniejszym opracowaniu zostang wziete pod uwage: obraz Matki Bo-
zej Pocieszenia zw. Ognistg w kolegiacie w Brzozowie, obraz Matki Bozej
z Dziecigtkiem w kosciele $w. Walentego w Osiecznej oraz obraz Matki Bozej
Czuwajacej zw. Wyszyniska w kosciele p. w. Narodzenia NMP w Wyszynie,
ktére w poréwnaniu z sanockim wizerunkiem Madonny odznaczajg sie bar-
dziej rozbudowang symbolikg. Zostanie ona pokrotce omoéwiona.

Interesujacy nas temat, zilustrowany kilkoma przedstawieniami Matki
Bozej czuwajacej nad Dziecigtkiem, posiada charakterystyczne elementy,
odrézniajgce go od innych obrazéw prezentujgcych scene adoracji Jezusa.
Znamienne, ze Dziecigtko $pi z glowg potozong na poduszce. Jest okryte -
woalem, ptaszczem Matki lub poscielg. Spoczywa na stole lub tez w tdzku.
Maryja przedstawiona jest w pétpostaci. Obok tak zbudowanej kompozycji
dodatkowo wystepujacymi motywami sg réwniez: kwiaty, ksiega, katamarz
z piérem, krzyz w dtoni Chrystusa. Maryja moze mie¢ na gtowie korone,
postaci ostania baldachim/zastona, za$ w tle pojawia sie okno. Niekiedy do
gtéwnej grupy przynalezy posta¢ matego Jana Chrzciciela. Aby miec peten
obraz tresci, zawartych w omawianym typie przedstawieniowym, warto doko-
nac krotkiej analizy najwazniejszych sposrod nich, okreslajacych symboliczny
sens tematu adoracji $pigcego Dziecigtka.

Wiele mitow i legend $wiata starozytnego opowiada o $pigcych ludziach
oraz bogach. W greckich opowiesciach sen byt traktowany jako kara za
ludzkie przewinienia, za niepostuszenstwo lub zdrade. Nie bez przyczyny byt
on wiasciwie utozsamiany ze Smiercia - w starozytnej Helladzie bliZzniaczy-
mi synami Nocy byli Hypnos (Sen) i Thanatos (Smier¢). Sen uznawano za
przedsionek, zapowiedz Smierci, podobnie jak ona wpisujacy sie w skoriczong
egzystencje cztowiekal.

20Podobng analogie odnajdujemyw eschatologii Ko$ciota Wschodniego. Smier¢ pojmowana
jestjako rodzaj snu - zob. A. Sarwa, Eschatologia Kosciota Wschodniego. Rzeczy ostateczne
cztowieka i Swiata, +6dz 2003, s. 65n.
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Motyw snu i $nienia wystepuje réwniez w Biblii, jednakze od greckiego
podejscia rdzni sie tym, ze dawca snu jest jedyny i odwieczny Bdg, ktory na
poczatku czaséw zapanowat nad chaosem. Oddzielajac $wiatto$¢ od ciemnosci
i stwarzajac noc i dzieh (Rdz 1, 1-5; 14-18), wpisat w rytm zycia cztowieka
chwile czuwania i odpoczynku. Niejednokrotnie sen byt czasem dziatania
Stworcy, wkraczania w historie zbawienia. Spiacego bowiem uwazano za
osobe bezwolng, a moment nocnego odpoczynku za odpowiedni dla Bozego
nawiedzenia. W takim $nie zostat pograzony Adam, ktéremu Jahwe wyjat
zebro, by stworzy¢ matke rodzaju ludzkiego (Rdz 2, 21-23). Bég zestat na
Adama ,,gteboki sen” (hebr. tardemah) by tym swobodniej dziata¢ wedtug
wiasnego uznania. Podobnie Abram, zaniepokojony przysztoscig swojego
rodu, zostat obdarzony gtebokim snem, w ktérym przyszedt do niego Bog,
by zawrze¢ z nim przymierze2l,

Spokojny, bezpieczny sen dla starotestamentalnych autoréw byt znakiem
Bozego btogostawienstwa. Spiacy catkowicie powierzat sie opiece Bozej; sen
byt zatem znakiem zaufania Jahwe. Znakomity przyktad poktadania ufnosci
w Bogu w czasie spoczynku przekazuje perykopa ewangeliczna o burzy na je-
ziorze (Mk 4, 35-41). Gdy uczniowie Jezusa walczyli o przetrwanie, probujac
opanowac zywiot, Mistrz spat, a na ich prosbe, by uciszyt burze, zapytat ich:
,»Czemu tak bojaziiwi jestescie? Jakze wam brak wiary?” (Mk 4, 40). Ufnos¢
Bogu - bedgca réwniez warunkiem wiernosci - polega wiec na catkowitym
zdaniu sie na taske Najwyzszego i przekonaniu, ze nawet w obliczu najwiek-
szych niebezpieczenstw schronienie mozna znalez¢ wiasnie w Nim. Stowa:
,Ja spie, lecz serce me czuwa” (Pnp 5, 2), ktére widzimy na wizerunku wy-
szynskim, ponizej postaci pogragzonego we $nie Jezusa, moze by¢ rozumiane
w ten sposéb - $pigcy Chrystus daje nam znac, ze nalezy ufa¢ Bogu i powierza¢
sie Jego opiece w chwilach, gdy jesteSmy najbardziej bezbronni i narazeni na
niebezpieczenstwa, gdyz Jego ,,serce czuwa”.

Inne Swiatto na interpretacje przedstawienia snu matego Jezusa daje
jeden z przyktadéw obrazowania tego tematu, gdzie nagie Dziecigtko drze-
mie, z ciatem rozciggnietym na lezagcym krzyzu. Dobitnie daje tu o sobie znaé
akcent dolorystyczny - krzyz - narzedzie kazni Chrystusa oraz lezacy w po-
blizu gwo6zdz. W tym kontekscie przedstawienie $pigcego Dziecigtka mozna
rozpatrywac jako zapowiedz Jego przysztej meki i Smierci, tym bardziej, ze
na wielu innych obrazach, reprezentujgcych wspomniany typ ikonograficzny

2l X. Léon-Dufour [red.], Stownik teologii biblijnej, Poznan 1990, s. 869; Jan Pawet II,
Mezczyzng i niewiastg stworzytich: Chrystus odwotuje sie do ,,poczatku”, Lublin 1981, s. 37;
A. Kamienska, Twarze ksiegi. Warszawa 1982, s. 115.
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wystepuja bardzo czytelne symbole pasyjne. Sg to miedzy innymi: okreslone
gatunki kwiatéw - roze i gozdziki, woal, ktdrym przykryty jest maty Jezus
oraz krzyz. Ostatni symbol, ze wzgledu na swojg jednoznaczng wymowe, nie
zostanie w tym miejscu oméwiony.

Metaforyczny jezyk biblijny postuguje sie obrazem kwiatéw, wyrazajac
tresci dotyczace przemijalnosci wszystkiego, co ziemskie, ale i podkreslajac
co$ wrecz odmiennego: kwiat jest znakiem budzacej sie przyrody, a wiec
rowniez symbolem nadziei zmartwychwstania i niebianskiego raju. Wedtug
chrzescijanskiej symboliki wtasnie Jezus Chrystus jest kwiatem, ktory wyrdst
z pnia Jessego (Iz 11,1).

Autorzy wczesnochrze$cijanscy wspominajagc o mece, Smierci i zmar-
twychwstaniu Chrystusa, poréwnuja Go do kwiatu, ktéry zwigdt w cierpieniu
i Smierci i rozkwitt ponownie, zapoczatkowujac wiosne zycia w odkupionym
Swiecie22.

Jednym z kwiatéw, ktére w cyklach pér roku wyobrazajg wiosne jest réza,
ktora ze wzgledu na swe niepowtarzalne piekno i szlachetny zapach uznawana
jest za ,,krélowg kwiatow”. Z r6zg wigze sie wiele mitdbw wyjasniajgcych jej
powstanie i barwe, zwlaszcza szkarfatng, np. jeden z bardziej znanych opo-
wiada, ze kwiat ten powstat podczas narodzin Afrodyty, zas réze czerwone
miaty wyrosng¢ z krwi jej kochanka Adonisa, ranionego przez dzika2s.

Symbolika rézy jest bardzo rozbudowana. Wszak rozwijana byta od
czasOw starozytnych. Dla rzymskich Scypiondéw kwiat ten stat sie znakiem
triumfu. Po zwyciestwie nad Hannibalem wszyscy zotnierze legionu, ktory
zdobyt ob6z nieprzyjaciela, niesli roze i mieli je wymalowane na tarczach.
Doceniano rowniez wiasciwosci terapeutyczne roz, uwazajac, ze ich zapach
koi nerwy i tagodzi skutki naduzywania alkoholu. W starozytnym Rzymie ist-
niato nawet Swieto Réz (fac. Rosalia), podczas ktérego ozdabiano wiehcami
r6z m.in. groby zmartych24.

Niejednokrotnie w ramach jednej kultury symbolika rézy skupia w so-
bie tresci przeciwstawne. Kwiat ten jest na przykiad symbolem wiecznosci
i przemijania, Smierci i zmartwychwstania, niezniszczalnosci i kruchosci zycia,
cnoty i rozpusty, mitosci duchowej i cielesnej, uduchowienia i pr6znosci2.
Znaczenie symboliczne zazwyczaj wiagze sie z kolorem kwiatu: r6za czerwona

22 D. Forstner, Swiat symboliki chrzeécijariskiej. Leksykon, Warszawa 2001, s. 184n.

23 S. Kobielus, Florarium christianum. Symbolika roslin - chrzescijanska starozytno$é
i Sredniowiecze, Krakdw 2006, s. 184

2 D. Forstner, Swiat symboliki, s. 191.
% W Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 361.
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- namietnos¢, wstyd, matzenstwo i macierzynstwo, pr6znosé Swiata i przelana
krew, a takze skromnos$c i cierpliwo$é¢; r6za biata-cnota, czystos¢, dziewictwo,
poboznos¢; zoHa réza - zazdros¢, niewiernos¢; biekitna - rzecz niemozliwa;
czarna réza - rzecz nieosiggalna?b.

Ro6za odgrywa znaczng role w symbolice chrzescijanskiej. Wprawdzie
w samym Pismie Swietym kwiat ten pojawia sie sporadycznie, jednak od
czaséw wczesnochrzescijanskich przypisuje sie mu rézne znaczenia. Niepo-
kalana Dziewica Maryja w wielu hymnach nazywana jest r6zg posrod cierni.
Do najstarszych swiadectw tej symboliki maryjnej zalicza sie zwrotke Carmen
paschale Seduliusza (z ok. 430 r.):

Jak posréd ostrych cierni delikatna rozkwita roza,
Wolna od kolcéw, co rania

i krzew macierzysty przy¢miewa swym pieknem,
Tak z rodu Ewy wzrosta $wieta Maryja;

Nowa dziewica zmyta wine swej poprzedniczki?l.

Kwiat ten staje sie rowniez symbolem meki Chrystusa. Wedtug sw. Anzel-
ma ciernie rézane to znak Jego bdlu, pokory i utrapienia, za$ kwiat jest sym-
bolem Jego krélewskiej godnosci. Z rdza ciernie stanowig jeden obraz. Tak
jak gtowe cierpigcego Zbawiciela oplata korona cierniowa, tak rézany pak
otoczony jest wiencem cierni2g.

Wyjatkowo obficie zastosowanie takiej symboliki rézy rozwija sie w $red-
niowieczu. Sw. Bernard z Clairvaux dopatruje sie w jej pieciu czerwono-
krwistych ptatkach symbolu pieciu ran Chrystusa. Staje sie wiec r6za jedno-
znacznym symbolem meczenstwa, przez swojg czerwong barwe wyraza krew
przelang w mece Zbawiciela.

Rownie pasyjny charakter majg innego rodzaju kwiaty, ktére mozemy do-
strzec na niektdrych przedstawieniach adoracji $pigcego Dziecigtka. Podobnie
jak czerwona roza, gozdzik takiej barwy-bo o nim mowa-wskazuje na meke,
ktéra czeka Dziecigtko. Jest tez atrybutem Matki Bozej - odnoszac sie do Jej
licznych cnét, tudziez symbolem prawdziwej, czystej mitosci, zareczyn i Slubu29.

26 A. Nowakowska, Réza ivjezyku i kulturze, ,,Acta Universitatis Wratislavicnsis No 2282”
Jezyk a Kultura, Wroclaw 2001, t. 16, s. 18.

21 D. Forstner, Swiat symboliki chrzeécijafiskiej, s. 192n.
28 S. Kobielus, Florarium christianum, s. 186.

% Gozdziki-zaréwno kwiaty, jak i owoce, uwazane byty za skuteczny amulet antydemoniczny
i odstraszajacy zaraze. Sredniowieczni lekarze podczas epidemii czarnej $mierci nosili
fancuszki z owocéw gozdzikéw i podawali swoim pacjentom sok z nich wycisniety -
S. Kobielus, Florarium christianum, s. 78n.
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To wilasnie gozdziki wraz z rézami rozsypane sg na stole, na ktérym spoczywa
$pigce Dziecigtko na obrazie Matki Bozej Bolesnej z Osiecznej i ozdabiaja
poduszke matego Jezusa na obrazie Matki Bozej Czuwajacej z Wyszyny. Na
wizerunku Matki Bozej Ognistej z Brzozowa ukwiecong gatazke rézy podaje
Matce Bozej Jan Chrzciciel, wskazujac na Jej przyszte wspotcierpienie podczas
$mierci Syna3). Nawigzujac do czerwonej barwy kwiatdw mozna zatozy¢, ze
podobnie pasyjna, lecz o wiele subtelniejsza wymowa cechuje sie wizerunek
Matki Bozej Pocieszenia w Sanoku. Chodzi mianowicie o krwiste podbicie
okrycia matego Jezusa3l. Ow pas agresywnej czerwieni, biegnacy przez 1/3
obrazu mozna potraktowa¢ jako akcent dolorystyczny. Trudno powiedzie¢
czy tworca interesujgcego nas przedstawienia namalowat 6w element z peing
$wiadomoscig uczucia niepokoju, ktéry on niewatpliwie wywotywat w odbior-
cach, gdy dzieto nie byto jeszcze przystoniete metalowg koszulkg. Motywem,
ktory wystepuje zaréwno na wizerunku z Wyszyny, jak i z Osiecznej jest welon,
splywajacy z ramion Matki Bozej i okrywajacy ciato matego Jezusa.

Juz wyznawcy starozytnych religii Bliskiego Wschodu, czujgc obecno$é
Boga w miejscach kultowych, na znak czci i Swietej trwogi ostaniali oblicza
rabkiem szaty lub specjalng zastong. Chust uzywano do okrycia gtowy podczas
zatoby lub pokuty. Welon (fac. velamen) przynalezat do stroju kobiecego. Za-
stanianie twarzy i gtowy w miejscach publicznych nakazywaty dobre obyczaje.
Wedtug zwyczaju starorzymskiego kobiecie w dniu zareczyn wreczano welon
- odtad traktowana byla jak mezatka. Weselny welon (\*c. flammeuni) byt
koloru ognistej czerwieni. Westalki - oblubienice bostw — takze nosity welon
(fac. suffibulum), podobny do okrycia panny miodej. Zwyczaj ten przejeto
chrzeScijanstwo - zachecano, by mezatki i dziewice, poswiecone Bogu nosity
takiez nakrycie glowys32.

Prawdopodobnie najgtebsze znaczenie welonu ukazuje ujecie, ktore
prezentuje Orygenes w swoich pismach. Jego zdaniem welonem, okrywaja-
cym gtowe jest Chrystus. Wszak nosity go dziewice, poswiecone Bogu oraz
cztonkowie wspdélnot mniszych - poslubieni mistycznemu ciatu Chrystusa
- Kosciotowid3. Od okresu bizantynskiego na obrazach przedstawiajgcych

3 Tamze, s. 186; M. Rosik, Cierpienie Maryi w Nowym Testamencie, ,,Salvatoris Mater”
6(2004), nr 2, ss. 18-20.

31 O symbolice czerwieni zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, s. 117n.

% Tamze, s. 451In; W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 487n; Z. Bielamowicz, Katecheza
wizerunku Matki Bozej Laskawej z kosciota parafialnego w Czudcu, [w]: A. Olewinska-
-Wacko (red.], Matka Boza taskawa Pani Czudeckiej Ziemi, Czudec 2005, s. 95.

33 D. Forstner, Swiat symboliki, s. 453.
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Matke Bozg, jest ona okryta niebieskim lub czerwonym maforionem, a od
Sredniowiecza wida¢ pod nim réwniez przezroczysty woal.

Symbolika welonu, jak widac, jest przebogata. Jest on znakiem pokuty,
wyrzeczenia sie Swiata, uswiecenia, skromnosci, dziewictwa, malzenstwa,
tajemnicy, ukrywania pewnych aspektéw prawdy lub boskos$ci. Zdjecie za$
zastony symbolizuje poznanie, objawienie, wtajemniczenied4. Wieloznaczng
wymowe moze posiadac¢ delikatna, przezroczysta tkanina, ktora okrywa gto-
we oraz ramiona Matki Bozej i otula $pigce Dziecigtko. Welon symbolizuje
dziewiczos$¢ NajSwietszej Maryi Panny, ale mozna go interpretowac réwniez
na zasadzie poréwnania z catunem, w ktéry owinieto zdjete z krzyza martwe
ciatlo Zbawiciela. Bardzo wyrazistymi przyktadami takiego podejscia do te-
matu jest wiele sposrdd renesansowych i barokowych obrazéw i grafik przed-
stawiajgcych Maryje z Dzieciatkiem. Moze by¢ Ono owiniete $cisle tkaning,
Madonna ktadzie Je na biatej materii lub okrywa woalem Jego bezwitadne
ciato utozone na swych kolanach.

Scenie towarzyszy czesto postaé Jana Chrzciciela w wieku dzieciecymab.
Asystuje on Dziecigtku Jezus, ubrany w ptaszcz z wielbtadziej weiny, a za-
opatrzony jest w charakterystyczne dlan atrybuty. Zaréwno Baranek, ktéry
mu towarzyszy, laska pasterska, zakonczona krzywasnig lub krzyzykiem, jak
i fakt zabawy z matym Jezusem symbolicznie zapowiadajg przysztg Ofiare
zbawcza.

Posta¢ $w. Jana Chrzciciela obecna jest rowniez na jednym z interesuja-
cych nas wizerunkéw. Mowa tu o obrazie Matki Bozej Ognistej z Brzozowa.
Swiety przedstawiony jest jako dziecko odziane w skore, unoszace do gory
palce prawej reki, zas w lewej dioni trzymajace gatgzke rézang. Watpliwe,
by gest dtoni byt znakiem milczenia, cho¢ taki przypomina i w kontekscie
snu Dzieciatka moégtby wydawaé sie jak najbardziej uzasadniony. Mozna
domniemywac, ze jest to préba odwzorowania gestu powszechnie uwazanego
za Swiadectwo o Chrystusie, typowego dla ikonografii poswigconej Janowi:
Swiety wycigga prawice w Kierunku Zbawiciela i wyznaje: Potrzeba, by On
wzrastat, aja sie umniejszat (J 3, 30)3¥%. Réwniez to, ze dzieciecy Jan wycigga
ku Matce Bozej réze, ma gtebokg wymowe. Jako ze kwiaty te symbolizujg
meczenstwo, sg znakiem wspotcierpienia Matki Bozej podczas pasji Jej

3 J.E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2000, s. 470 n.

3% Temat Swietej Rodziny ze éw. Janem Chrzcicielem pojawit sie w dobie wioskiego
quattrocenta - R. Knapinski, Titulus ecclesiae, s. 67.

36 Napis tej tresci znajduje sie na niektdrych obrazach, gdzie obok Jezusa Chrystusa pojawia
sie Jan Chrzciciel, tzw. Pokaziciel - zob. R. Knapinski, Titulus ecclesiae, s. 357.
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Syna. W odniesieniu do postaci Maryi symbolika r6zy ma tez inng wymowe.
W pismach Ojcow Kosciota nazywana jest Ona m. in. Krzewem Ro6zanym,
ktory wydal na Swiat Kwiat Swiata - Chrystusa3’. W tym wiec kontekscie
ofiarowanie Jej réz oznacza uznanie Jej godnosci oraz oddawanie najwyzszej
czci jako Theotokos (Bogurodzicy).

Elementem przedstawieniowym, tgczagcym dwa z poréwnywanych
W niniejszym opracowaniu wizerunkéw (Wyszyna i Osieczna), jest zamknieta
ksigzka, lezgca na poduszce, o ktorg opiera glowe maty Jezus. Jest ona ta-
jemniczym atrybutem $pigcego Dziecigtka, tym bardziej, ze symbolika ksiegi
jest bardzo rozbudowana. Ksiega oznacza catos¢ Wszechswiata jako jedno$¢
ztozong z wielu sktadnikéw, dociekanie prawdy, nauke, wiedze transcendent-
ng i madros$¢. Byta pojmowana jako talizman chronigcy przed zakusami ztych
duchéw. W tradycji judeochrzescijanskiej posiada réwniez kilka znaczen:
symbolizuje Dziesiecioro Bozych Przykazan, Ewangelie, wreszcie Apokalip-
se. W zwiazku z rozbudowang warstwa znaczeniowg ksiegi warto pokrotce
omowic¢ wyrdznione elementy.

Pierwszymi ksigzkami byly egipskie zwoje (lac. wolumina), uzywane tam od
111 wieku przed Chr., sktadajace sie ze sklejonych arkuszy papirusu, ktérych
taSmy miaty dtugo$¢ dochodzaca do 10 m. Do pisania na takim materiale
Egipcjanie uzywali skosnie Scietych todyg sitowia, pozniej zas wprowadzono
rurki trzcinowe, Sciete na ksztatt obecnych stalowek. Atrament wyrabiano
z krwi bydlecej i sadzy lub czerwonej glinki. Na papirusie pisano w kolumnach
(w poprzek tasmy) o szerokosci okoto 35 znakow. Celem fatwiejszego prze-
chowywania taSmy zwijano na drazku. Tytut umieszczano na koncu tekstu,
czyli w samym srodku zwoju, dla zabezpieczenia przed uszkodzeniem. Na
zewnatrz zwoju, u goéry, wystawat titulus, doczepiona karteczka z tytutem.
Zwoje wigzano razem szerokg opaska badZ przechowywano w zamykanych
pojemnikach. Od IV wieku zwoje wypierajg kodeksy - zszyte razem Kkarty
pergaminowe w skérzanej oktadce z zapieciem38.

Biblia, nazywana Ksiega Ksiag, kilkukrotnie - i to w roznym znaczeniu -
wspomina o ksigzkach. Mowa o ksiedze zycia, ktdra okre$la wiernych Bogu
i W nagrode osiagng zycie wieczne; o ksiedze przeznaczen; zapieczetowanej
ksiedze postanowien Bozych i o ksiedze objawien. Sam Jezus Chrystus zapew-
nia swoich uczniéw o zbawieniu, postugujac sie metaforg ksiegi: Cieszcie sie,

37 S. Kobielus, Floraum christianum, s. 188.
38 D. Forstner, Swiat symboliki, s. 404.
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ze wasze imiona zapisane sg w niebie (Lk 10, 20). W Apokalipsie - ksiedze
objawien rzeczy ostatecznych - jest bardzo wiele wzmianek o zapisaniu lub
niezapisaniu czyich$ imion w ksiedze zycia (Ap 3, 5; 13, 8; 21, 27). W wizji
sagdu procz ksiegi zycia pojawia sie ksiega, w ktérej zostaty zapisane Boze
przykazania3d.

Ksiega zapieczetowana na siedem pieczeci, o ktérej mowa w Apokalipsie
(5, 1-3) to zwo6j z dekretami, zawierajacy tajemne Boze plany i wyroki, od
poczatku Swiata do wypetnienia sie czaséw. Jej siedem pieczeci oznacza, ze
jest ona rodzajem testamentu, ktérego wypetnienia oczekuje Bdog. Ztamacd
pieczecie moze jedynie Chrystus.

W chrzescijanskiej ikonografii zarbwno zwoje, jak i kodeksy pojawiajg
sie w znaczeniu symbolicznym. Opieczetowany zwdj lub kodeks na kolanach
Chrystusa Pantokratora to Apokalipsa. Zamknieta ksiega symbolizuje tez
dziewiczos$¢ Maryi. Czymze jest ksiega, o ktérag opiera gtowe $pigce Dziecigtko
na obrazach z Wyszyny i Osiecznej? Niewatpliwie mawieloznaczng wymowe:
moze by¢ znakiem stowa Bozego, nauki wiary, wiedzy Boga i sumienia czto-
wieka. Jako ze jest zamknieta, mozna jg interpretowac jako Apokalipse lub
kodeks praw Bozych, zapisanych byé moze piérem, tkwigcym w katamarzu,
ktory na obrazie z Wyszyny stoi obok Dziecigtka na stole.

Aby mie¢ peten obraz tresci, zawartych w interesujagcym nas dziele — wy-
jatkowo ubogim w symbole - przeprowadzono wcze$niej analize detali, ktore
powtarzajg sie w grupie podobnych przedstawien, a dookreslajg wtasciwy ich
sens. Wprawdzie wizerunek Madonny z kosciota Franciszkanéw w Sanoku
jest skromny pod wzgledem ikonograficznym, ale paradoksalnie, dzieki temu,
niezwykle czytelny dla adresata - patnika, nawiedzajgcego franciszkanskie
sanktuarium. Obraz Pani Ziemi Sanockiej podkresla cztowieczenstwo
Chrystusa, czemu przystuzyto sie skupienie uwagi na psychologii postaci.
Najwymowniej uwidocznione jest to dzieki ukazaniu twarzy Maryi, ktéra
spod polprzymknietych powiek bacznie obserwuje Dziecigtko. Za pomocg
tego prostego zabiegu, tworcy udato sie przyblizy¢ odbiorcom uczucia Mat-
ki, czuwajacej w skupieniu nad spokojnym snem swego Syna. Dzieki temu
w zrozumiaty dla kazdego sposob przeka;ana zostata prawda o Wcieleniu
Syna Bozego, ktéry ,,Za sprawag Ducha Swietego zrodzit sie z fona Mani
Dziewicy i stat sie cztowiekiem” jak przekazuje Symbol Apostolski.

39 Tamze, s. 405; Z. Bielamowicz, Katecheza wizerunku Matki Boskiej t askawej. s. 96.
40 W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 177.
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4. Cechy formalno-estetyczne obrazu Matki Bozej Pocieszenia
w kosciele Franciszkanow w Sanoku
na tle podobnych przedstawien

W tej cze$ci opracowania zatrzymamy sie nad poréwnaniem z wizerun-
kiem sanockim wybranych obrazéw, ktére reprezentuja ten sam typ ikono-
graficzny, by - byé moze - postawic teze, z jakiego wzorca moégt korzystac¢
nieznany tworca dzieta z kosciota franciszkanskiego w Sanoku.

Podstawowym srodkiem wyrazu, a jednoczesnie elementem formalnym,
faczacym ze sobg cztery interesujgce nas dzieta jest kompozycja, ograniczona
do podstawowych elementéw, niezbednych do zobrazowania tematu. Sa to:
potpostac¢ Matki Bozej, jej pochylona, modlitewna poza, Dziecigtko Jezus,
ktore $pi, opierajac gtowe na zgietym ramieniu, poduszka, na ktérej Ono
spoczywa oraz okrycie. Inne motywy czy modyfikacje stuzg wyakcentowaniu
poszczegoblnych tresci.

Wizerunek sanockiej Madonny jest najbardziej ubogim w motywy iko-
nograficzne. Jedynym elementem, ktéry - by¢ moze - stanowi symboliczny
motyw dolorystyczny, jest wywiniecie okrycia Dziecigtka.

Wszystkie obrazy charakteryzuja sie wyjatkowa przejrzystoscia. Wynika
to z prostoty przewodniego motywu oraz rOGwnomiernego rozmieszczenia
elementéw przedstawieniowych.

Wszystkie analizowane dzieta prezentujg uktad symetryczny wzgledem
osi pionowej obrazéw. Najblizszy symetrii jest wizerunek z Wyszyny, gdzie 0$
symetrii wyznacza glowa Maryi, na ktorej spoczywa mata korona, a nad nig

ezposre nio opada fatda baldachimu. Symetrycznie zwisajg zawiniete poty
zastony, jak rowniez parzyste fredzle po obu stronach gtowy Matki Bozej. Na
razac z Wyszyny, Osiecznej i Sanoka punkt ciezko$ci przeniesiony jest
w's rone g owki Dziecigtka, w kierunku ktérego pochyla sie Matka. Jednakze
w przypa udwoch pierwszych punkt ciezkosci rownowazy sposéb utozenia
nog Dziecigtka, ktore zwracajg uwage ozdobnym, sfatldowanym okryciem.
a to wyeksponowane jest okryte ptaszczem lewe ramie Maryi.
przypadku wizerunku brzozowskiego 0$ symetrii wyznacza bukiet réz,
trzymanych przez Jana Chrzciciela. Z prawej strony obrazu usytuowana jest
orujgca na wszystkim posta¢ Matki Bozej i okno. Punkt ciezkosci réwno-
azyje na posta¢ Dziecigtka, ktérego gtowa i ramiona spoczywajg po lewej
stronie obrazu. Tam tez znajduje sie posta¢ matego Jana Chrzciciela.
worcy wszystkich dziel poradzili sobie z zastosowaniem perspektywy. Wize-
z ano a nie odbiega pod tym wzgledem od innych obrazéw. W tym
u arlysta stworzy! Kkilka planéw, na pierwszy wysuwajgc sfatdowang
poscie! $pigcego Dziecigtka, na drugim umiejscawiajgc posta¢ matego Jezusa,
as na ostatnim, za Jego postaniem, sytuujac posta¢ Matki Bozej. Tworca

112



Obraz Matki Bozej Pocieszenia - Pani Ziemi Sanockiej
(bez sukienki)



Obraz Matki Bozej Pocieszenia - Pani Ziemi Sanockiej
(widok obecny)



Obraz Matki Bozej Pocieszenia wfranciszkanskim kosciele w Sanoku

obrazu z Wyszyny oddal gtebie w mistrzowski sposéb. Swiadczy o tym cho-
ciazby prawidtowo ukazana bryta stotu (?), na ktérym lezy Jezus, poduszka
opadajaca nieco poza jego brzeg oraz fatda zastony, w widoczny sposéb wska-
Zujaca, ze jest ona za postacig Maryi. Interesujaca jest préba oddania glebi
w obrazie z Brzozowa. Zostata ona stworzona poprzez umiejscowienie okna
po prawej stronie obrazu, sugerujac, ze patrzymy na portret we wnetrzu.

Charakterystyczng cechg wspdlng obrazéw z Wyszyny i Osiecznej jest
zachowanie w doskonaty sposéb proporcji oraz ksztattow i ryséw twarzy po-
staci. Na obrazach z Brzozowa i Sanoka postaci w zasadzie przedstawione sg
anatomicznie prawidtowo. Na brzozowskim wizerunku zwracajg uwage zbyt
drobne w stosunku do ciata dionie i niezgodnie z anatomig wygiete prawe
ramie Jezusa. Obraz sanockiej Pani réwniez cechuje sie pewnymi - dla wpraw-
nego oka razacymi — dysproporcjami. Twarz Maryi jest zbyt duza w stosunku
do catej gtowy. Na brak umiejetnosci, pewng nieporadnos¢ i niezrecznos¢
prowincjonalnego artysty w ukazywaniu szczeg6téw anatomicznych wskazuje
réwniez to, ze Dziecigtko praktycznie nie ma prawego ramienia, Jego lewa
dton jest zbyt duza, a palce ukryte pod fatdami przykrycia.

Modelunek ciata postaci na obrazie z Sanoka, zaznaczony za pomocag fatd
szat, skomponowany jest w prawidtowy sposéb, bez schematyzmoéw i lincary-
zmu. Spotykamy sie z do$¢ udanym, Swiattocieniowym modelunkiem - tony
ciemne przechodzg delikatnie i stopniowo w tony jasne. Najwiecej efektow
Swiattocieniowych dostrzec mozna w sukni Maryi. Warto zwr6ci¢ uwage, ze
postaci delikatnie wtapiaja sie w ciemne tto. Na odkrytych czesciach ciata
wida¢ pewng daznos¢ do wydobycia bryly i zmaterializowania osoby. Pod
wzgledem modelunku posta¢ Madonny ukazanajest prawidtowo i umiejetnie,
natomiast posta¢ Dziecigtka cechuje sie niedbato$cig wykonania, jak gdyby
artysta nie starat sie juz tak, jak podczas malowania postaci Matki.

We wszystkich obrazach mamy do czynienia z bardzo ciemnym tlem - na
obrazie z Brzozowa wrecz czarnym - w ten sposob postaci sg ukazane w od-
realnionej rzeczywistosci. Wyjatek stanowi wizerunek brzozowski, gdzie okno
sugeruje, ze postaci znajduja sie w pomieszczeniu. Rowniez przygladajgc sie
postaciom Matki i $pigcego Dziecigtka z Sanoka mozemy domniemywac, ze
osoby te sg w jakims ciemnym pokoju, gdyz maty Jezus lezy w t6zeczku.

Obraz sanocki rézni sie w znaczacy sposéb od pozostatych. Na pierwszy rzut
oka mozna okresli¢ poziom umiejetnosci operowania kolorem przez ludowego
tworce dzieta. Artysta zastosowat tu do$¢ ograniczong palete barwng: ugrowe
nimby, rozbielona karnacja ciata, ostro zaznaczone czerwienig usta Maryi, zie-
lononiebieski maforion, jednostajnie brunatne okrycie i jego razgco czerwony
brzeg. Mimo najubozszej kolorystyki sposréd innych przedstawien, obraz ten
dzieki stonowanym barwom cechuje subtelnos¢ i delikatnos$¢ odbioru.
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Wizerunek Matki Bozej Pocieszenia z Sanoka tgczy z pozostatymi przed-
stawieniami wlasciwie ta sama zasada kompozycji, lecz pod wzgledem formal-
nym jest on w pewien sposob oryginalny. W znaczny sposob r6zni go od innych
modelunek postaci, proporcje ciata oraz kolorystyka. Nadto w przypadku tego
obrazu mamy do czynienia z odwrdceniem sceny przedstawieniowej o 180
stopni, co by¢é moze zostato spowodowane uzyciem przez artyste drzeworytu
jako wzoru. Wydaje sie rowniez, ze tamte obrazy sg przedstawieniami sym-
bolicznymi i reprezentacyjnymi, za$ w interesujacym nas dziele artysta skupit
sie przede wszystkim na ukazaniu psychologii postaci.

Prezentujac ten sam temat ikonograficzny, analizowane obrazy tworza
zespot jednolity, zbudowany-w przewazajgcym stopniu-z jednakowych mo-
tywow. Wynika to by¢ moze ze stosowania tych samych wzorcéw graficznych,
wybranych przez zleceniodawcow. Z duzym prawdopodobienstwem mozna
wskaza¢ na te wzorce - na przykiad ryciny pétnocnoeuropejskie, ktére od
XV I wieku wedrowaty po Polsce. Najbardziej popularne tematy byty nastepnie
chetnie kopiowane przez prowincjonalnych artystow.

Dwa obrazy: z Wyszyny i Osiecznej powigzane sg ze sobg w najwiekszym
stopniu. Mozna by postawic teze, ze powstaty one wedtug tego samego wzorca
graficznego, badz tez ktorys z artystdbw malujac swoje dzieto nawigzywat do
obrazu, powstatego juz wczesniej. Wskazuje na to m. in. identyczne upozo-
wanie postaci, do zkudzenia podobny spos6b wykonania szaty Maryi i okrycia
Jezusa, z tym, ze wizerunek z Wyszyny odznacza sie wyjatkowo plastycznym
podejsciem do tematu, na wzérwitoskiego malarstwa. Teza o jednakim wzorcu
graficznym wydaje sie najbardziej przekonujaca.

Trudno okresli¢, czy twérca obrazu Matki Bozej Pocieszenia Pani Ziemi
Sanockiej wzorowat sie na wizerunku brzozowskim, do ktérego — wsréd po-
zostatych reprezentantéw omawianego tematu ikonograficznego - jest on
najbardziej podobny (zwraca uwage zblizone upozowanie Dziecigtka). Mimo
pewnego powinowactwa, na ktére mogtoby réwniez wskazywac niewielkie
oddalenie od siebie obu o$rodkéw (okoto 20 km), jest to watpliwe.

* * %

Wizerunek Matki Bozej Pocieszenia Pani Ziemi Sanockiej prezentuje
mato znany w polskiej ikonografii maryjnej temat Maryi adorujacej $piace
Dzieciagtko, bedacy jednym z wariantéw typu Narodzenia Chrystusa. Mozna
wskazac wzory dla obrazu Madonny sanockiej, prawidtowo odnoszgc je do
powszechnie dostepnych w XVI11 i XV 111 wieku sztychdw Hieronima Wieriksa,
grafika znanego ze swych niezwyktych dokonan artystycznych. Jego ryciny
byty bardzo popularne na terenie Polski. Prawdopodobnie to za ich przyczyna
powstaty obrazy prezentujgce temat adoracji $pigcego Jezusa. Nadal jednak
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do konhca nie wiadomo, jakie jest Zrédto tej kompozycji - problem pozostaje
otwarty na dalsze badania. Na podstawie analizy materiatu ikonograficznego,
dotyczacego réznych przedstawieh $piacego Jezusa w ikonografii europejskiej
i Kilku przyktadowych, z kosciotéw polskich, wskazatam, jaka gtebie tresci
moze przekazac pozornie ubogi w warstwe znaczeniowa, przejrzysty i prosty
w odbiorze, wizerunek Matki Bozej Pocieszenia z kosciota Franciszkanéw
w Sanoku.

Summary

The Picture of Our Lady of Consolation
in the Franciscan Church in Sanok

From the beginning of their ministry in Sanok, Franciscans cultivated
a piety based on the spirituality of their Order - the cult of the Holy Cross,
Mary and the Franciscan saints. In the Franciscan church of Sanok, Our
Lady of Consolation is honored in the picture which is located to the left of
the main altar. Her picture is adorned with a gold-plated silver dress with
many votive offerings, among which a silver rose is most prominent. The
picture presents a less-known theme in Polish iconography of Mary adoring
her Sleeping Child.

This article presents the origins of the Picture, its formal description and
an analytical comparison to similar images of the adoration the Sleeping
Child. The model for the Madonna of Sanok can be found among the many
prints from the 17th and 18h century of Hieronim Wierix, a graphic artist fa-
mous for his artistic works. His drawings were very popular in Poland. They
probably had an influence on images presenting the theme of the adoration
of the Sleeping Jesus. But the source of these compositions is yet unknown
and is open for further study. In my analysis of the many images of the
Sleeping Jesus found throughout Europe and several examples from Polish
churches, |1 have shown how a seemingly insignificant and simple picture of
Our Lady of Consolation from the Franciscan Church in Sanok, can have
very deep meaning.
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