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CZY ISTNIEJE SZTUKA SAKRALNA?

W Kunsthistorisches Museum w Wiedniu znajduje sie niewielki owalny ob-
raz, do ktorego wielekro¢ w ciagu zycia powracam, przyciggany jego dziwng
sitg i popychany przez zmienne i sprzeczne uczucia. Kiedy probowatem znalez¢
w pamieci dzieto, ktére pozwolitoby mi rozpatrzyé moj stosunek do sacrum
w sztuce, ten wiasnie portret matki Rembrandta od pierwszej chwili i z nadzwy-
czajnym uporem narzucat sie mej wyobrazni.

Spotkatem go juz bardzo dawno temu - chyba w dziecinstwie - na jakiej$
zapewne czarno-biatej reprodukcji. Pamietam zaskoczenie jego surowoscia,
bezlitosnym prawie obnazeniem brzydoty starej kobiecej twarzy, szkicowym,
bez mata - niechlujnym potraktowaniem starych dtoni. Konwencjonalne tondo
zdawato sie formg prawie zbyt elegancka dla tej prostej i surowej kompozyciji.
Od tego czasu stawatem przed ,,obliczem” matki Rembrandta wielokrotnie, co-
raz mocniej przyciggany jej wewnetrznym Swiattem. Dawno juz zapomniatem
ojej brzydocie, coraz bardziej zafascynowany petnym mitoSci spojrzeniem jej
syna, ktére nie pomineto ani jednej chyba zmarszczki, zamieniajac je w narze-
dzie czutosci. Pewno$¢, zjakg Rembrandt opisatjedng plamaszarobtekitnej czerni
cala przygarbiona nieco postac i pospieszna szkicowos¢, z jaka realnie obecne
na pierwszym planie rece wtopit w ptaszczyzne obrazu, pozwolita mu skupic¢
nasza uwage na twarzy, ktérej wewnetrzne ISnienie wcigga w giab, poza po-
wierzchnie obrazu.

Ten, z pewnos$cig nieadekwatny przyktad, nie jest tylko retoryczng kon-
strukcjg. W rzeczywistosci skupia w sobie wiele z mojego myslenia i do$wiad-
czenia dotyczacego sacrum w sztuce. Pewnie nie bez znaczeniajest to, ze obraz
matki z jej cieptem i jej cierpieniem niesie w sobie odniesienie do archetypu
Matki Najwyzszej, a wiec Matki Bozej. Ale przeciez nie tylko. Przede wszyst-
kim obraz ten zapraszajac nas - jak chyba wiekszo$¢ dziet wielkich — do prze-
kroczenia swojej powierzchni, do wejscia w sfere ducha, do wedréwki od
zewnetrznosci do tajemnicy jest no$nikiem czegos, co nazwatbym ,,plastyczna
(czy obrazowag) transcendencjg”.
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W swoim liscie do artystow Jan Pawet Il odwotuje sie parokrotnie do sym-
boliki drogi i przejscia. Pisze m.in.: ,,Kazda autentyczna forma sztuki jest swo-
istg drogg dostepu do glebszej rzeczywistosci cztowieka i Swiata. Tym samym
stanowi tez bardzo trafne wprowadzenie w perspektywe wiary, w ktorej ludz-
kie doswiadczenie znajduje najpetniejszg interpretacje™. Takie przekroczenie naj-
fatwiej odbywa sie w prostocie. Piekno rozumiane jako ozdobno$¢ zdaje sie
raczej oddala¢ od doznania bliskosci sacrum. Nie spotkatem chyba dzieta sztuki
dworskiej (a mam tu na mysli rowniez wiele obrazéw i rzezb o tematyce religij-
nej obecnych w kosciotach), ktére by taka blisko$é tworzyty. Na przeciwnym
biegunie znajduje sie wiele obiektéw noszacych cechy sztuki ludowej, niezwy-
kle prostych i surowych w wyrazie, ktére nabierajg znaczenia kultowego.

To wihasnie stosunek do piekna, jego rozumienie, wydaje mi sie rozstrzygajacy.
Pojednej stronie mamy wiec piekno wihasciwe sztuce, ktérg okreslitem jako dwor-
ska. A wiec piekno blizsze naszym oczekiwaniom niz naszemu doswiadczeniu, po-
szukujace ozdobnosci i elegancji. Po drugiej piekno, ktére szuka prawdy. Prawdy
przedmiotu i wewnetrznej prawdy twoércy. Nie watpig, ze to drugie wiasnie stanowi
droge, na ktérej udaje sie niekiedy zblizy¢ do tajemnicy sacrum.

Pozwole sobie przytoczy¢ wielokrotniejuz naduzyty, a mimo to nie dajacy sie po-
ming¢ przyktad Ukrzyzowania Grunewalda. Ten wizerunek Chrystusa-tak niebotycz-
nie odlegty od wszelkich (nie tylko wspotczesnych sobie) kanondw piekna, od
wszelkich wyobrazen o sztuce religijnej dopuszcza nas w poblize tajemnicy Boga
chyba dlatego whasnie, zejest tak bliski jakiej$ czesci prawdy o cztowieku. To praw-
da doznania artysty, jego rozumienie i odczucie cierpienia, ktore przeciez nigdy nie
jest wolne od brzydoty. To réwniez prawda o rozdarciu obecnym w akcie zbawie-
nia, o jakim$ niestychanej mocy kontrapunkcie rozpietym pomiedzy ludzkim cier-
pieniem, w ktdrym bywa co$ bez mata odrazajacego, a boska naturg Chrystusa.

Moze wiasnie odejscie od kanonu skfada sie rowniez na doznanie prawdzi-
wosci obrazu. Przeciez kazde nasze spotkanie z Prawda rozpoczyna sie od zdzi-
wienia. Potem przychodzi poczucie oczywistosci, ale pierwszemu ol$nieniu
zawsze chyba towarzyszy poczucie zaskoczenia.

W liscie do artystéw papiez w szczeg6lny sposéb kiadzie nacisk na indywi-
dualno$¢ widzenia artystycznego: ,,Tworzac dzieto artysta wyraza bowiem sa-
mego siebie do tego stopnia, ze jego tworczos¢ stanowi szczegolne odzwier-
ciedlenie jego istoty-tego kim jest i jaki jest”. Jest w tym widzeniu aktu twor-
czego glebokie odniesienie do samej natury tworczosci, ktora swoéj pierwowzor
czerpie z aktu stworzenia, pozostajac jego - po ludzku niedoskonatym - echem.
Indywidualny charakter sztuki bierze swoje zrédto z osobowej natury Boga,
bowiem, jak dalej pisze Jan Pawet IlI: ,,.«w tworczosci artystycznej» cztowiek
bardziej niz wjakikolwiek inny sposéb objawia sie jako «obraz Bozy»...”.

Spotkanie z misterium Bozej Obecnosci jest zawsze zdarzeniem gteboko
osobistym i chyba takim tylko osobistym jezykiem mozna probowa¢ o nim
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mowic. Wiasny jezyk sztuki, rowniez tej odnoszacej sie do Tajemnicy, musi by¢
osadzony w swoim czasie, tak jak kazda forma porozumiewania sie pomiedzy
ludZzmi, juz choéby dlatego, ze w czasie zmienia sie nasza wrazliwo$¢ symbo-
liczna i nasz stosunek do formy. Zmienia sie pojmowanie znaczenia symboli
i potrzeba ich dostownosci. To, co kiedys byto powszechnie zrozumiate, nosne
a nawet natchnione, dzi$ uzyte moze zabrzmie¢ jak naiwnos¢, a w najlepszym
wypadkujak cytat.

Tyle o warunkach, ktére mogapomadc w poszukiwaniu sacrum, przy uzyciu na-
rzedzia, jakim jest sztuka.

Sa przeciez i okolicznosci, ktdre to utrudniajg, o ile zgota nie uniemozliwiaja.
Wielos¢ tych uwarunkowan znajduje bezwzgledny i radykalny wyraz w petnym
brzmieniu pierwszego przykazania: ,,Nie bedziesz miat cudzych bogéw obok
mnie. Nie bedziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na
niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod
ziemia! Nie bedziesz oddawat poktonu i nie bedziesz im stuzyt, poniewaz Ja Pan,
twoj BOg, jestem Bogiem zazdrosnym...” (Wj 20, 3-5).

To oczywiste, ze cze$¢ szczegdtowych sformutowan dekalogu niosta
w sobie bezposrednie odniesienia do kultury, warunkéw zycia i poziomu $wia-
domosci ludu, do ktorego te stowa byty bezposrednio kierowane. W jego Swia-
domosci symbolicznej nie istniat dystans pomiedzy przedstawieniem a bostwem.

A przeciez Bog lzraela wykraczat catkowicie poza schematy tamtego kregu
kulturowego. Byt Bogiem ,,ktérego nikt nigdy nie widziat”. Dopiero tajemnica
wcielenia przeniosta nas w zupetnie nowa rzeczywistos¢. Nauczanie Kosciota
mowi, ze BAg przyjmujac posta¢ ludzka objawia nam swoje oblicze zawiesza-
jac” jakby wczesniejszy zakaz. Przy oczywistosci tej argumentacji wyczuwa-
tem tu zawsze pewng pospieszno$¢, ktéra pozostawia pewien niedosyt czy
niepokéj. W stosunku do zakazu ,,czynienia obrazu” zawartego w pierwszym
przykazaniu jest chyba poczatek naszego napiecia wobec problematyki sacrum,
a moze przede wszystkim przedstawienn Boga w sztuce.

Zaowocowato ono juz w V111 wieku rozdarciem w Kosciele spowodowanym
gwattownym sporem ikonoklastow z ikonodulami. Po rozstrzygnieciu tego sporu
przez sobdr w Nicei, ktory potepiat obrazoburstwo, chrze$cijaristwo wschodnie
przechodzi nad tym rozdarciem do porzadku dziennego i odzyskuje swojadroge do
harmonii. Mozna rzec nawet, Ze podnosi ikone do rangi sakramentu. Tymczasem
sztuka zachodu w wielu swoich przejawach ujawnia statg obecnosc¢ tego pierwotne-
go napiecia. By¢ moze wigze sie to z obecng w tym kregu kulturowym potrzeba
przenoszenia w sztuce akcentu na prawde.

Nie spos6b chyba rozsadzi¢, ktéra z tych drdg jest bardziej stuszna, podob-
nie jak nie sposob rozstrzygnaé, czy dla sztuki wazniejsze jest piekno czy praw-
da. Wiem, ze rOéwnie niemozliwa jest sztuka pozbawiona harmonii jak sztuka
pozbawiona napiecia.
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Jesli artysta oSmiela sie dotyka¢ swoja sztuka tego, co nieogarnione, napie-
cie obecne w dziele jest $ladem rzeczywistej przepasci, jaka dzieli jego - z ko-
niecznosci niedoskonaty warsztat - od doskonatosci transcendentnej.

Sacrum jest bowiem poza sztuka - ,,nie miesci sie” w sztuce. Sztuka moze
jedynie budowac przestrzen, ktora sacrum — o ile zechce — moze wypehic.
Artysta moze tworzy¢ atmosfere tej przestrzeni, moze powotywac obrazy, ale
to sgjego wewnetrzne obrazy, jego udziat w modlitwie i mys$leniu Kosciota.

W papieskim liscie do artystow szczegblnie mocny jest motyw wzajemnej po-
trzeby: Kosciot potrzebuje sztuki tak, jak sztuka potrzebuje KosSciota. Jan Pawet ||
jestjak najdalszy wszelkim probom instrumentalizacji sztuki. Ktadzie ciagty ak-
cent na indywidualnos$¢ artysty, na osobisty charakter przezycia religijnego
i artystycznego, na swoistos$¢ jezyka sztuki.

Poszukujac jezykiem sztuki bliskosci sacrum jestesmy na tropach Boga. Ob-
cujemy z Jego $ladami i tylko $ladami, okruchami Jego obecnosci, z odci-
skiem Jego oblicza pozostawionym na twarzy spotkanego cztowieka. Moze dlatego
dzieta skonczone, dopowiedziane, pozbawione watpliwosci — stowem te, ktore Go
»Znalazty”’-brzmigi przemawiajgzazwyczaj fatszywie.

Czlowiek obcujac ze sztukai poruszony przez nig moze stang¢ wobec sacrum,
ale jego obecno$¢ wigze sie bardziej z odbiorcg niz z dzietem. Sztuka moze two-

rzy¢ warunki modlitwy, poczucie bliskosci, ostrosci widzenia tak, jakby byta do-
brym gospodarzem tego spotkania.

Summary
Maciej Zychowicz

Does sacral Art exist?

John Paul Il in a letter to the artists writes: “Every authentic form of art has
a unique way of revealing a deeper reality of man and the world.” The author
relying on this letter and also on his own aesthetic experiences concisely tries to
depict tension present for centuries between sacrum and the art. Sacrum is
beyond the art, “cannot be contained” by art. The art can only build space,
which sacrum - if it desires - can fill. The artist can create an atmosphere of
this space. He can recall pictures, however, these are his interior pictures, his
participation in prayer and thinking of the Church. Trying to find through the
language of art the proximity of sacrum we are trying to follow God, to com-
mune with His traces, and only traces, the fragments of God’s presence. Men in

contact with art and moved by it can relate to sacrum, however, his presence is
related more to the recipient than the art itself.
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