Pawel Sroka OFMConv
W NURCIE FRANCISZKANSKIM 15(2006)

NIEBIESKI KRZYZ

Wielbimy Cie, Panie Jezu Chryste,

tu i we wszystkich kosSciotach Twoich, ktdre sg na catym $wiecie

i blogostawimy Tobie, ze przez Swiety Krzyz Twéj odkupite$ $wiat.
(Sw. Franciszek, Testament)

W historii, tak jednostkowej jak i uniwersalnej, rola krzyzajest szczegdlna,
zwhaszcza po wydarzeniu kalwaryjskim sprzed dwoch tysiecy lat. Misterium pas-
chalne Jezusa Chiystusa zmienito dotychczasowe, jedynie negatywne odczyty-
wanie tego symbolu. Tojuz nie tylko synonim trudu, cierpienia, zyciowej drogi,
czesto naznaczonej porazka, ale przede wszystkim znak zbawienia. Od poczat-
ku chrzescijanstwa kazdy Swiety i grzesznik, duchowny i Swiecki, starasie zgte-
bi¢ jego tajemnice, gdyz krzyz staje na drodze cztowieka od pierwszej chwili
jego istnienia i towarzyszy mu do Smierci.

Swiety Franciszek szczego6lnie umitowat krzyz, co zostato potwierdzone
wjego pismach, zyciu, a takze w duchowej drodze i teologicznej tworczosci braci
i siostr nalezgcych do zakonéw, ktére zatozyt. W niniejszym artykule pragne
dokona¢ analizy konkretnego przyktadu z obszaru sztuki, ktoraw tym przypadku
ukazuje gtebokie powigzanie z teologia i duchowoscia. Przedmiotem mojego
badania jest krzyz, znajdujacy sie w skarbcu Sacro Convento, ktéry nazywany
jest Niebieskim Krzyzem. Szczeg6lng inspiracjg do powstania tego artykutu
staty sie dwawczesniejsze opracowania najego temat: Josepha Woodal i Cecy-
liana Niezgody2.

 Por.J. Wood, The Blue Cross. The Cross oftheResponse, ,,The Cord” 44(1994),f. 6, ss. 175—178.

2C. Niezgoda, Od krzyza w San Damiano do krzyza nad grobem $wietego Franciszka. Esej
pasyjny, ,,W nurcie franciszkanskim” 10(2001), ss. 225-233.
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1. Kontekst powstania Niebieskiego Krzyza

W V wieku w Kosciele pojawita sie herezja monofizytéw, u poczatku ktorej
stal archimandiytajednego z klasztor6w pod Konstantynopolem, Eutyches. Na-
uczat on, ze w Chrystusie natura ludzka i boska zmieszaty sie, a nastepnie ludzka
zanika3. Niestety herezja ta znalazta wielu zwolennikéw i kontynuatoréw
w pdzZniejszych wiekachd. Dogmatycznie poprawna nauka zostata okre$lona na
soborze w Chalcedonie w 451 roku, w dokumentach ktérego czytamy: ,,Zgodnie
ze Swietymi Ojcami, wszyscy jednomysinie uczymywyznawac, ze jestjeden i ten
sam Syn, Pan nasz Jezus Chrystus, doskonaty w Béstwie i doskonaty w cztowie-
czenstwie, prawdziwy Bdg i prawdziwy cztowiek, ztozony z duszy rozumnej
i ciata, wspétistotny Ojcu co do Béstwa i wspolistotny nam co do cztowieczen-
stwa, we wszystkim nam podobny oprdcz grzechu, przed wiekami zrodzony
z Ojca co do Boskosci, w ostatnich czasach narodzit sie co do cztowieczenstwa
z Maryi dziewicy, Matki Bozej, dla nas i dla naszego zbawienia”5. Dlatego aby
mocniej podkresli¢ ludzka nature Chrystusa, a przede wszystkim fakt Jego fi-
zycznego cierpienia i agonii, ,,zaczeto w ortodoksyjnych scenach Ukrzyzowan
akcentowac gtebokie zwisniecie ciata pokrytego ranami — szczegélnie przebi-
cie boku, zamkniecie oczu - utozsamiane ze Smiercig fizyczng”6. Jest to wyrazny
dowdd na to, ze tresci teologiczne byly inspiracja dla piszacych ikony. Oczywi-
$cie, potrzeba byto czasu, aby uksztattowata sie powyzsza hermeneja, gdyz
V wiek to dopiero poczatek nieSmiatego pojawiania sie ikonografii Chrystusa
Ukrzyzowanego, pozostajgcej dolXw. pod wptywem palestyriskim, syryjskim
i kapadockim?. Wedtug tego nurtu Chrystusa przedstawiano jako zyjacego,
z szeroko otwartymi oczami, prostym ciatem, aby podkreslic, ze zwyciezyt Smierc.
Byla to ikoniczna odpowiedz, idagca po dogmatycznej linii soboru w Nicei, na
herezje arianizmu, ktéry zaprzeczat Bostwu Chrystusa. Zarazem zastgpienie
symbolicznego baranka ciatem Jezusa Chrystusa, byto zwyciestwem doktryny
nad herezjg doketyzmu, méwiacego o pozornym ciele Jezusas.

3 Prawdopodobnie podjat w swoim nauczaniu niejasng formute $w. Cyryla wyrazang po grecku:
miaphysis (jedna natura). Por. Cz. S. Bartnik, Dogmatyka katolicka, Lublin 2000,1.1, s. 770.

4 Tymoteusz Aelurus, Piotr Mongus, Piotr Fullo, Teodozjusz z Aleksandrii, Teodor Askidas,
Anthimos z Trapezuntu i inni. Po soborze w Chalcedonie prébowano rozwija¢ nauke
o jednym podmiocie Chrystusaw aspekcie psychologicznym. Stad Jezus ma jedno Boskie

poznanie (monognoza), dziatanie (monoenergizm), doznawanie (teopaschityzm), jedng Boska
wole (monoteletyzm). Por. tamze, s. 774.

5 A. Baron, H. Pietras [red.], Dokumenty Soboréw Powszechnych, Krakéw 2001,1.1, k. 223.
6 S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Odznaku ifigury do symbolu i metafory, Warszawa 2000, s. 135.
7 Por. P. Evdokimov, Sztukaikon. Teologiapiekna, przet. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 258.

8 Por. L. Réau, Iconographie de Part Chrétien. Iconographie de la Bible Nouveau Testament,
Paris 1957, s. 447.
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Ksztaltowanie sie realistycznego typu ikonograficznego w 1X-X3 wieku
w Bizancjum byto zwigzane z dyskusjami o podwdjnej naturze Chrystusa, jakie
na nowo pojawity sie w okresie ikonoklazmu9. Przedstawienie Jezusa jako cier-
pigcego cztowieka, co nastapito okoto X1 w.10, byto wizualnym sformutowaniem
stanowiska ikonodulill. ,,Patriarcha Michat Cerulariusz zaznacza, ze w jego
epoce zaniechano przedstawiania Chrystusa na krzyzu w manierze przeciwnej
naturze i nadano Mu naturalng ludzka forme12

Kosciét Zachodni w pierwszym momencie wrecz z oburzeniem przyjat her-
meneje wypracowanag w Bizancjuml3, jednak dwiescie lat pdzniej wraz z rozpo-
wszechnianiem sie anzelmianskiej koncepcji odkupieniald zaczat wyraznie
podkreslac¢ cierpienie i meke cztowieczenstwa Chrystusals. Wspomniany $w. An-
zelm jednym ze swoich traktatéw postawit fundamentalne pytanie: ,,Cur Deus
homo?” rozpoczynajacw Kosciele Zachodnim zwrotw spostrzeganiu Jezusa Chry-
stusa. Odpowiadajac na nie, starat sie wykaza¢, ze Bog dla zbawienia ludzkosci
musiat sie wcieli¢ i ponies¢ $mierc na krzyzulf. Pytanie Anzelma zainspirowato
rowniez Sw. Bernarda, ktory wywart najwiekszywpltyw na ksztatt poboznosci Sre-
dniowiecznejli. W swoim nauczaniu w szczegolny sposob uwypuklat role ludzkiej

9 Nie podejmuje dalszego omawiania tej herezji, gdyz nie jest to istota mojego artykutu.
Osoby pragnace zapoznac sig z ta tematyka odsytam do bogatej literatury wjezyku polskim,
m.in.: L. Uspienski, Teologia ikony, przet. M. Zurowska, Poznan 1993; C. Schénbom, lkona
Chrystusa, przet. W. Szymona, Poznan 2001.

10 Por. W. Losski, Krzyz, przet. M. Klinger, ,,Novum” 1-2(1981), s. 34.
1l Por. A. Faludy, Malarstwo bizantyjskie, przet. A. Cie$la, Warszawa 1984, s. 37.
2 W. tosski, Krzyz, s. 34.

3 Kardynat Humbert oskarzyt Bizancjum o obraze Boska, poniewaz malowali obraz
umierajacego cztowieka. Por. A. Faludy, Malarstwo bizantyjskie, s. 37.

14 Chrystus i tylko On dzieki swojej bezgrzesznosci, cztowieczenstwu i béstwu mégtw odpowiedni
sposob zados€uczyni¢ w naszym imieniu za te bezmierng obraze Boga, jaka jest grzech.
G. O’Collins, E. G. Farrugia, Leksykon pojec teologicznych i koscielnych, przet. J. Oz6g,
B. Zak, Krakéw 2002, s. 403.

15 Por. W. Hryniewicz, Meka Chrystusa w teologii i duchowosci prawostawnej, [w:] J. Kope¢
[red.], Meka Chrystusa wczoraj i dzis, Lublin 1981, s. 180.

16 Por. J. Misiurek, Chrystus czaséws$w. Franciszka zAsyzu, [w:] S. C. Napiorkowski, W. Koca
[red.], Chrystus$wietego Franciszka. Materiatyzsympozjum odbytego wdniach 15-16 listopada
1996 roku w todzi Lagiewnikach, Niepokalanow 2002, s. 24.

7 Por. R. Prejs, Chrystus $redniowiecza, Franciszka ifranciszkanéw, [w:] Chrystus $wietego
Franciszka, ss. 276-277. Autor artykutu w celu pogtebienia tej tezy odsyta czytelnikow do
nastepujacych pozycji: Y. Congar, Wiara i teologia, [w:] Y. Congar, J. Genuyt, R. Guelluy
[red.], Mysterium Zbawienia — Tajemnica Boga, Poznan-Warszawa-Lublin 1966, s. 189;
J. Aumann, Zarys historii duchowosci, Kielce 1993, ss. 115-120; J. Misiurek, Zarys historii
duchowo$ci chrzescijanskiej, Lublin 1992, ss. 23-26.
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natury Jezusa i jego ludzkiego zycia, ktére nawet okresla sakramentem posiada-
jacym moc uswiecania cztowiekals.

Na poczatku XIII w. ,,religijny geniusz $w. Franciszka nada kultowi Boga-
Czlowiekanowe oblicze”19. Szczeg6lna mitos¢ do Ubogiego z Betlejem i Ukrzy-
zowanego, rozwazanie psychicznego, moralnego i fizycznego cierpienia Chrystusa
rozbudza pragnienie Bemardona do odtworzenia zycia Zbawicielaw swoim zyciu,
ze szczeg6lnym zaakcentowaniem dwoch wymiaréw, ubdstwa i pokuty, Scisle zwig-
zanej z cierpieniem. Jeden z wioskich autoréw zauwaza, ze pisma Swietego nie
moOwig prawie nic o tajemnicy zmartwychwstania, wniebowstgpienia, czy prze-
mienienia Pana. Wcigz tylko wcielenie i meka20.

W odpowiedzi na zdobywajacg coraz wieksze uznanie teologie i duchowosé
wspomnianych $wietych pojawia sie opisywany nurt artystyczny. Jego gtéwnym
inicjatorem stat sie Giunto Pisano. To dzieki niemu nastepuje recepcjawschod-
niej ikonografii, ktora po raz pierwszy ukazuje sie jako wierne odbicie bizantyj-
skiej formy krucyfiksu?l. Zresztg byt on Scisle zwigzany z franciszkanami, gdyz
na zamoOwienie Eliasza z Kortony do kosciota sw. Franciszka w Asyzu w 1236
roku Giunto wykonat prawdopodobnie pierwszy krucyfiks z pelnym wykorzysta-
niem bizantyjskiej hermenei22. W tym czasie namalowat23 rowniez druga ikone
krzyza, ktora obecnie znajduje sie w muzeum klasztoru przy Porcjunkuli.

Franciszkanska adaptacja wizerunku krucyfiksu w stylu bizantyjskim staje
sie zrozumiata, gdy uwzgledni sie powiazanie zakonu z Ziemia Swieta, gdzie
Eliasz przebywat jako minister prowincjalny24. Dzieki niemu i innym braciom
powstaty dobre stosunki zakonu ze Wschodem. Franciszkarnska wspolnota, ktora
zylaw przeswiadczeniu prawdziwego zakonu Chrystusa, stworzyta sobie w no-

wym krzyzu tablicowym znak, ktory reprezentowat postannictwo jej apostolatu
i jej kompetencji autentycznego ,,imitatio”25.

18 Por. J. Misiurek, Chrystus czaséw $w. Franciszka, s. 35.
19 Por. J. Kope¢, Nurtpasyjny wsredniowiecznej religijnoscipolskiej, [w:] Meka Chrystusa, s. 45.
20 Por. E. Franceschini, Nel segno di Francesco, Assisi 1988.

2l Chodzi oczywiscie o hermeneje z Chrystusem cierpigcym. Por. K. Kruger, Derfriihe Bildkult

des Franziskus in Italien. Gestalt- und Funktionswandel des Tafelbildes im 13. und 14.
Jahrhundert, Berlin 1992, s. 157.

22 Niestety wizerunek ten zostat utracony. Znamy go jedynie z kopii wykonanej w XV 11 wieku,
gdy istniatjeszcze oryginat.
23 Swiadomie uzywam tego stowa, gdyz u Pisana trudno méwié o pisaniu ikon. Oczywiscie

zachowuje on écisle bizantyjska hermeneje, ale czyni to jako artysta malarz wysokiej klasy,
aniejako ikonopisarz.

24 W latach 1217-1220. W tym czasie zajmowat sie rdwniez wznoszeniem znaczacych budowli
konwentow i kosciotow zakonu, m. in.w Damiette, Konstantynopolu i Akkon. Por. R. L. Wolff,
TheLatin Empire ofConstantinople and the Franciscans, ,, Traditio” 2(1944), ss. 213-237.

%5 Por. K. Kriger, Derfriihe Bildkult des Franziskus in Italien, s. 164.
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Poprzez ten dos¢ szeroki kontekst dochodzimy do momentu powstania inte-
resujgcego nas krzyza, ktory odtwarza typ giuntowski, posrednio nawigzujac do
bizantyjskiej hermenei. Ponadto ikonicznie ukazuje 6wczesng teologie i ducho-
wos¢, bedac u poczatku ksztattowania sie kierunku, ktdiy zostat nazwany stylem
franciszkanskimz26.

2. lkonografia i ikonologia Niebieskiego Krzyza

Autor Niebieskiego Krzyzajest nieznany, cho¢ dlajego okreslenia przyjeto
nazwe Mistrz Niebieskiego Krucyfiksu. Krzyz powstat prawdopodobnie okoto
roku 1250, i od poczatku byt umieszczony nad otarzem grobu Franciszka?l.
Bracia uczynili to celowo, aby modlacym sie pielgrzymom uswiadomic oryginal-
nos$¢ duchowosci Franciszka.

Autor przycigga uwage czytajgcego ikone poprzez prostote i umiejetne bu-
dowanie emocji. Ornamentacja i postacie towarzyszgce Chrystusowi w mece
zostaty ograniczone po to, aby wzrok nie miat powodéw do rozproszehn w kon-
templacji ciata nekanego cierpieniem. Jako tto wykorzystuje zloty kolor, ktéry
jest symbolem nieba, Nowej Jerozolimy, o ktérej w Apokalipsie czytamy, ze jej
rynek to szczere ztoto jak szkto przezroczyste (por. Ap 21,21). W sztuce bizan-
tyjskiej ztoto ,,wskazuje takze na niebieski zywiot czystego Swiatta, w ktorym
mieszka Bog ze swoimi Swietymi”28. Stuzy ono do wyrazenia przynaleznosci przed-
stawianych os6b, misteriéw, wydarzen do Swiatawiecznych warto$ci2d. Natomiast
sam krzyz, tak wyraznie wyeksponowany przez autora, jest niebieski, cow her-
menei bizantyjskiej oznacza bosko$¢30. Niebieska barwa jako kolor firmamentu
symbolizuje rowniez niebo, i to wszystko, co ma z nim jakikolwiek zwigzek3l.
Czesto wystepuje w relacji do czerwieni, gdyz barwy te zgodnie ze swoim zna-
czeniemwprowadzajg czytajagcego w tajemnice podwaojnej natury, Boskiej i ludz-
kiej, jednej osoby Jezusa Chrystusa. W Niebieskim Krzyzu jest to zbyteczne,
gdyz o naturze ludzkiej dowiadujemy sie czytajgc cierpigcg posta¢ Mesjasza.

Na analizowanym krucyfiksie kolor nierozerwalnie tgczy sie ze Swiattem,
ktérego zrédto znajduje sie nie na zewnatrz ikony, ale wewnatrz, gdyz ukazuje

% Por. D. Russo, Saint Franeois, les Franciscains et les representations du Christsurla croixen
Ombrie au XI1I>siecle Recherches sur laformation d'une image etsurunesensibilitéesthétique
au moyen age, Melanges de I’Ecole Franeaise de Rome, 2(1984), t. 96, s. 697.

21 Por. C. Niezgoda, Od krzyza w San Damiano, s. 232; J. Wood, The Blue Cross, s. 175.

% D. Forstner, Swiatsymboliki chrzeécijanskiej. Leksykon, przet. i opraé. W. Zakrzewskai in.,
Warszawa 2001, s. 147.

% Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, przet. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 32.

30 Por. J. Wood, The Blue Cross, s. 176. C. Niezgoda natomiast uwaza, ze niebieski przedstawia
to, co ludzkie. Por. C. Niezgoda, Od krzyza w San Damiano, s. 232.

3l Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, s. 116.
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Niebieskie Jeruzalem, gdzie nie potrzeba $wiatta lampy ani stonca, poniewaz
jego zrodtem jest BAg (por. Ap 22,5). Ztote tlo, cala postaé, a szczegdlnie obli-
cze Chrystusa oraz nimb wokot Jego gtowy promieniujg Swiattem, ktdre nie
pozwala zatrzymac sie jedynie nad faktem Smierci, ale prowadzi nas dalej, ku
zwyciestwu zmartwychwstania. Ta radosna prawda zwiastowana jest rowniez
przez inne elementy Niebieskiego Krzyza, ktory ostatecznie wyraza zwyciestwo
przez upadek, chwate przez pokore, zycie przez Smier¢32.

Niebieski materiat opinajacy biodra Chrystusa nie jest liturgiczna, kaptanska

szatg, tak jak na ikonie krzyza z San Damiano33, ale staje sie choraggwig, ktdra
ogtasza, ze Jezus zyje34. Ponadto ikona zostata opatrzona napisem Rex Gloriae,
ktory wyraznie uswiadamia, ze ,,krzyz stat sie wiec symbolem Bogawszechmoga-
cego, ktoéry zechcial stac sie cztowiekiem i umrze¢ jako niewolnik, aby zbawi¢
Swoje stworzenie”35. Stad Jezusjest rownoczesnie Ofiarg i Krélem Chwaty, Poni-
zonym i Wywyzszonym. Jan Chryzostom dobitnie wyraza te mysl piszac: ,,Nazy-
wam Go Krolem, poniewaz widziatem Go ukrzyzowanego”36. Nimb wokét gtowy
Chrystusa réwniez wskazuje na Jego chwate, pomimo tego, ze znajdujg sie w nim
belki krzyza. Jednak tutaj sg one zanurzone w $wietle, co symbolizuje cate zycie
Chrystusa, zarbwno Jego ponizenie, jak i wywyzszenie (por. Flp 2,5-11). Przypo-
mina takze o tym, ze kazda korona cierniowa przemieni¢ sie moze w korone
chwalty.

Cztery romby, udekorowane w srodku czterema kwiatami, zostaty umiesz-
czone na koncach krzyza, blisko dtoni Jezusa. Mogag one wspélnie oznaczac catg
ziemiedl, a kazdy z nich inny kierunek: Wschod, Zachéd, Potnoc i Potudnie,
ktdre obejmuje Chrystusowa ofiara. ,,W ten sposéb krzyz stawat sie znakiem
oddziatywania Smierci Chrystusa nawszystkie strony Swiata, a przede wszystkim
w czterech gtdwnych kierunkach”3. Orygenes dodaje: ,,Otrzymaliscie moc zrozu-

32 Por. W. tosski, Krzyz, s. 32. Dopiero pozniejsza sztuka zachodnia zatrzyma sie wytacznie na
wymiarze pasyjnym, catkowicie pomijajac prawde o wielkanocnym poranku, co byto nie do
przyjeciaw ikonicznej teologii Kosciota Wschodniego. Na ten temat por.: W. Hryniewicz,
Meka Chrystusa w teologii, s. 180.

3 Krzyz, z ktérego Chrystus miat przeméwi¢ do mtodego Franciszka: 1dZ i odbuduj méj Kosciot.
Najczesciej kopiowana ikona krzyza na $wiecie.

34 Twierdzenie J. Wooda wydaje sie trafniejsze niz opinia C. Niezgody, ktoéry w opasce widzi

sztandar cztowieczenstwa Chrystusa. Wynika to przede wszystkim z symboliki koloru
niebieskiego.

35 W. Losski, Krzyz, s. 32.
36 Jan Chryzostom, De coemeterio et de Cruce (PG 49,413).

37 Por. S. Kobielus, Cztowiek i ograd rajski wkulturze Sredniowiecza, Warszawa 1997, ss. 46-47;
J. Hani, Symbolika swiatyni chrzescijanskiej, przel. A. Lavique, Krakow 1994, ss. 28-29.
38 S. Kobielus, Krzyz Chrystusa, ss. 207-208.
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mienia, wraz ze wszystkimi swietymi, co to jest szeroko$¢, dtugosé, wysokosé
i gtebokos¢. Krzyz Chrystusa posiadawszystkie te wymiary. Przez krzyz przeto
wstapite$ nawyzyne, wzigtes jernicéw do niewoli, przez Krzyz zstagpite$ do giebi
Otchtani, bowiem Krzyz jest wysokoscig i gtebokoscia. Jest oczekiwany na ca-
tym bezmiarze ziemi, rozposcierajac swoja szerokos¢ i swoja dtugosc. A ten,
ktory jest ukrzyzowany z Chrystusem, ktory zna napiecie tego ukrzyzowania, to
ten, kto zrozumiat szerokosc¢, dtugosc, wysokos¢ i gtebokos¢”39. Ponadto mozli-
wa jest jeszcze inna interpretacja, wedtug ktérej cztery romby to symboliczne
przedstawienie cnoét kardynalnych: roztropnosci, mestwa, sprawiedliwosci, opa-
nowania (wstrzemiezliwosci), badz rzeczy ostatecznych: $mierci, sadu, nieba,
piektad.

Nowos$¢ obrazowania Chrystusai Jego meki polega na tym, ze autor Niebie-
skiego Krzyza korzysta przede wszystkim z ewangelii synoptycznych, a nie
zewangelii Janowej, co czynili wczesniejsi ikonopisarzedl. Chrystus jest catko-
wicie poddany temu, co sie dokonuje, jest bezbronny, umiera. Zdecentralizowa-
na posta¢ Chrystusa pozwala zobaczy¢ drzewo krzyza, co skuteczniej przykuwa
wzrok do samej istoty prezentowanej sceny: ,,to prawdziwa chwata i boskos¢-
dac swoje zycie za drugiego”42. Przebity bok, krew sptywajgca z ran $wiadczg
o realizmie cierpienia i Smierci. Skion gtowy (por. £k 9,58; J 19,30) pozwala
rowniez to stwierdzi¢. Sw. Hipolit komentujac ten fakt zauwazyt: ,,1 ksigzeta
zostali zdjeci wstydem, kiedy zobaczyli na krzyzu tego, ktéry ozdobit wszech-
Swiat, zamykajacego oczy i oddajgcego ducha. Kiedy stworzenie to zobaczyto,
przerazito sie; a poniewaz nie mogto pojac¢ jego chwaty, okryto sie ciemno-
§cig”43. Jednak twarz Chrystusa zachowata wyraz majestatu w cierpieniu, co
pozwala mysle¢ o zasnieciu. Wedtug $w. Augustyna: ,,1 ten Drugi Adam, skto-
niwszy gtowe, zasnat na krzyzu, aby w tym czasie zostata uksztattowana dla
Niego matzonka, ktérawyszta z boku $pigcego”/4.

Pod ramionami krzyza stojg Maryja, Matka Pana i Jan Apostot. Ciato Chry-
stusa pochyla sie w strone Matki, rowniez na Nig wskazuje krew, obficie wyply-
wajaca z rany boku. Ubrana jest w ciemnobordowg suknie i ciemnoniebieski
ptaszcz, przez co odcina sie jakby od ziemskiego ciata Jezusa, ukazujgc swdj

3 Cytuje za: M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, przei. H. Paprocki, Biatystok 2001, s. 176.
40 Por. tamze.

{1 Dok#adnie pierwszy dokonuje tego Pisano, co zostato wczesniej wspomniane. Cho¢ nalezy
tutaj zauwazy¢, ze obecnos¢ Jana i Maryi pod krzyzem jest inspirowana jedynie ewangelig
$w. Jana, gdyz synoptycy o tym nie wspominaja.

4 T7s istrueglory, true divinity-togive one's lifeforanother. J. Wood, The Blue Cross, s. 177.

43 Cytuje za: S. Kobielus, Krzyz Chrystusa, ss. 133-134.

4 Augustyn, In lohannis Evangelium tractatus 120,2 (CChL36,661).
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niebianski status4s. Wzrok kieruje na czytajagcego ikone, rownoczesnie prawg
dionigwskazujac mu Mesjasza wiszgcego na krzyzu. Maryja nie moze sie poru-
sza¢, gdyz miecz przeszyt Jej dusze, ale swojg postawg wzywa Jana i wszystkich
patrzacych do kontemplacjiwraz z Nig misterium zbawienia, zawartego w $mierci
Jej Syna.

Jan, ktéry wspiera lekko pochylong gtowe zdaje sie rzeczywiscie kierowac
mysli ku Chrystusowi i Jego mece, pomimo tego, ze jego ubior, jasnoniebieski
ptaszcz i wystajgca spod niego ciemnoniebieska tunika, zwigzany jest z tajem-
nicg zmartwychwstania. Lewa dton ukazuje Tel3o, ktéry prawdziwie przecier-
piat torture ukrzyzowania i umart. ,, Tych dwoje Swietych nie moga teraz cieszy¢
sie z zmartwychwstania Jezusa, bo jeszcze doswiadczajg udreki z powodu Jego
meKki i Smierci”4647

Czytajac Niebieski Krzyz dowiadujemy sie o realizmie meki i Smierci na-
szego Pana, ale rowniez o tym, ze cierpigcy Zbawiciel na krzyzu nie jest zwy-
czajnie zmartym Chrystusem, ale jest Panem wiasnej Smierci i Panem swego
zycia. Wydaje sie na smier¢ i przezwyciezaja, aby zbawi¢ swoje stworzenie.

Niebieski Krzyz jest zwierciadtem Franciszkowej teologii i duchowosci, ar-
tystycznym testamentem dla nasladowcéw i sympatykow: idz i stuz ukrzyzowa-
nemu Chrystusowi w kazdej ukrzyzowanej osobie, aby wspolnie radowac sie
w przyszto$ci chwatg zmartwychwstania.

* * *

Pod koniec X111 wieku Mateusz z Aquasparta, franciszkanin i uczen Bona-
wentury, w swoim dziele Sermones de S. Francisco, de S. Clara*! w celu odpowie-
dzi na pytania, w jakim stopniu Franciszek byt podobny do Chrystusa i stat sie
Jego odbiciem oraz wjaki sposob kazdy wiemy mégtby p6jsc tg droga, odwotuje
sie do argumentacji Pseudo-Dionizego Areopagity, ktéry interpretowat obraz
jako narzedzie mistycznego uniesienia sie od materii widocznej po niewidoczny
praobraz48, i ttumaczyt kwestie podobienstwa catkowicie poprzez poréwnanie
do technik obrazowego tworzenia: ,,(...) umyst ksztattuje sie na podobienstwo

Boga na wzér namalowanego obrazu (...). Jak bowiem ci malarze lub pisarze
maja przed soba wzorce, wedtug ktérych malujg i ksztattujg obrazy, czynia po-

4 Por. J. Wood, The Blue Cross, s. 178. C. Niezgoda uwaza, ze sg to kolory symbolizujace
zatobe, co ma podkresli¢ prawde o cierpieniu i Smierci Jezusa Chrystusa, a tym samym
0 Jego ludzkiej naturze. Por. tenze, Od krzyza w San Damiano, s. 233.

46 C. Niezgoda, tamze.

41 Por. Mateusz z Aquasparta, Sermones de S. Francisco, de S. Clara, [w:] G. Gal [red.],
,.Biblioteca Francescana Ascetica Medii Aevi”, Quaracchi 1962,1.10, ss. 22-46.

48 Por. Pseudo-Dionizy Areopagita, De coelesti hierarchia 4,3 (PG 3,180-181).
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ciggniecia i podkreslenia, tak kazdy chrzescijanin powinien mie¢ przed oczyma
zycie i postepowanie Chrystusa jako wzor, wedtug ktérego powinien kierowaé
i ksztaltowac swoje zycie”49. Zatem przed kazdym chrzescijaninem otwiera sie
droga ,,ad imitationem Christi” poprzez wewnetrzne odmalowanie zycia Chry-
stusa, ktorego caty sens i przebieg zawarty jest w znaku krzyza.

Summary
The Blue Cross

The icon called the Blue Cross originated around 1250 as an artistic testament
of spiritual way and the theological teachings of St. Francis. Itwas written by an
unknown artistwho based hiswork on Byzantine hermeneutics depicting the sce-
ne of the crucifixion of Jesus with closed eyes and body communicating the
moment of death. This iconic canon was a response to the heresies of monophy-
sitism and docetism.

The mystery of salvation depicted on the Blue Cross encompasses not only
the suffering and death of Jesus which is depicted in the person of the Messiah -
bowing of the head, closed eyes, pierced side, disfigured body and in gestures
and faces of Mary and John the Apostle, but also the truth about the Resurrection.
This is evidenced by the blue-gold colors used and ornamentation of four rhomb-
uses, the sign Rex Gloriae, Jesus’, Mary’s and John’s tunics, and most ofall, the
domination of light in the whole icon.

The Blue Cross is, therefore, true to the Eastern tradition in which depicting
the crucifixion, the realism of death was shown and, at the same time, was leading
the attention ofviewers to the truth about the resurrection.

49 Mateusz z Aquasparta, Sermones, s. 32.
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